Schon mal was von irischen

Komponisten gehort?
von Axel Klein

JSind die Iren musikalisch?”®, fragte ein Leserbriefautor der
britischen Zeitschrift Musical News im Oktober 1903, und
gab dem Herausgeber auch gleich die Antwort: ,Nein Sir,
die Iren sind nicht musikalisch. Sie miigen eine senti-
mentale, konservative Liebe zu ihren eigenen Melodien
und Liedern haben, aber im weiteren Sinne des Wortes
fehlt ihnen sowohl Geschmack wie auch Wertschiit-
zung in der Musik.” Wovon redet der Mann, mag
man sich hier fragen. DaB die Iren musikalisch
sind, weild doch jeder Irlandreisende spitestens
nach dem ersten Pub-Besuch. Die, die dort
nicht selbst spielen. grooven zumindest mit,
klopfen den Rhythmus oder tanzen zwischen
den Stithlen. Das kann doch auch vor rund hun-
dert Jahren nicht anders gewesen sein, als der Leserbrief ge-
schrieben wurde. Immerhin heiBt Volksmusik, da die Musik
aus dem Volk kommit, also kann erstens die Musik keine Erfin-
dung der letzten Jahre sein, und zweitens impliziert das, daf®
das Volk musikalisch ist. Punkt. Letzte Erklarungméglichkeit:
Die Zeitschrift ist englisch, der Leserbriefautor wahrscheinlich
auch, und der Brief ist wohl ein Produkt kolonialer Arroganz.

st

Wie immer, stimmt weder das eine noch das andere so ganz
ausschlieBlich. Denn beide Seiten haben recht. Kompliziert, kom-
pliziert. Wovon redet der Mann also? Es scheint, als ob er mit dem
Wort , musikalisch* etwas anderes meint. Die Zeitschrift war
eine Musikzeitschrift, und da es im Jahre 1903 noch keine
Bravo und kein Rolling Stone gab, war es wohl eine Zeit-
schrift diber klassische Musik. Aber klassische Musik und Ir-
land? PaBt das zusammen? Eben das bezweifelt der Leserbrief-
schreiber, genau wie viele andere, darunter viele Iren, auch
musikalische [ren, das bezweifeln. Und Freunde klassischer Musik,
selbst Spezialisten, sind schnell der Auffassung . Wenn es da etwas
gibe, miiBte ich es ja wissen." Wer hitte denn schon mal etwas von
einem irischen Komponisten gehort?

Griinde, weshalb es keine klassische Musik in Irland geben kann, fal-
len uns schnell ein: die Armut und die lindliche Struktur des Lan-
des, die Unterdrickung in der langen Kolonialzeit ... manche lren
sind heute gar der Auffassung, klassische Musik sei einfach keine iri-
sche Kunst, sie entspriiche nicht dem kreativen Geist der Iren, der
eben eher verbal orientiert sei, daher die vielen irischen Schriftstel-
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ler, Lyriker, Theaterautoren. Klassische Musik wurde in der
Vergangenheit zumeist von wohlhabenden Leuten gepilegt und
das waren in Irland friither Englinder und Anglo-Iren, Protestan-
ten also, daher nicht wirklich irisch. So gesehen, sind allerdings
auch Swift und Yeats keine Iren, und die Liste irischer Schriftsteller
und Nobelpreistriger wiirde ganz schon schrumpfen. Uber eines

muf also Klarheit bestehen: Wenn es in der
Vergangenheit irische Komponisten gab, so
miissen sie in der Regel aus der protestan-
tischen Oberschicht gekommen sein. An-
ders ging das gar nicht. Aber anders war es
in anderen Kiinsten auch nicht.

Es gab einmal Zeiten in Irland und an-
derswo, da war die christliche Welt noch
nicht unterteilt in katholisch und prote-
stantisch, und die Gegensitze zwischen
der Musik des Volkes und der Musik der
gebildeteren Klassen waren auch noch
nicht so grof wie heute. Immer schon
hat das Volk zu musikalischen Klingen
getanzt, immer schon gab es Menschen,
die solche Klinge produzierten: die Musi-
ker. Sie benutzten zum Beispiel in der
Steinzeit die ausgehihlten Knochen ihrer
Vorfahren, schnitzten Lécher hinein und
hatten eine Flite. Solche Knochenfliten
hat man bei Ausgrabungen am Ufer der Lif-
fey in Dublin gefunden. Als man in der Bron-
zezeit Metall bearbeiten konnte, wurden lange
gebogene Blasinstrumente geschmiedet,
die heute noch im National Museum besich-
tigt werden kinnen. Oft, so &6t sich in
alten Legenden nachlesen, hatte die Musik
eine rituelle oder mythische Funktion. Die
Zuhdrer versanken dabei in andere Bewul3t-
seinszustinde, Druiden nutzten die Stimmung fiir ihre Zwecke.
Wihrend man dieser Musik schweigend zuhirte, wurde anderswo zu
den Klingen einer einfachen Fidel oder Flite getanzt, kurz: Musik
fiir Spezialisten auf der einen Seite und Musik fiirs Volk auf der an-
deren gab es immer schon. Auch Saiteninstrumente sind in Irland
lange verbreitet gewesen. Die Leier und die kleine keltische Harfe
sind seit {iber tausend Jahren bekannt und z. B. auf den alten iri-
schen Hochkreuzen abgebildet.

Die Harfe aber ist ein schwieriges Instrument. Sie war in [rland das In-
strument fiir die Kunstmusik des gilischen Adels, ein Konzertinstru-



ment, dern man zuhirte und dessen Musik sich von der Yolksmusik
schon immer unterschied. Sie erforderte drei Beteiligte; den Harfeni-
sten, den Rezitator und den Dichter der Verse des Rezitators. Er sals
bei einer Auffithrung schweigend dabei, doch seine Amwesenheit war
nistig. Die britische Kolonisation hat dieser Kultur ein brutales Ende
bereitet, Der alte gilische Adel verschwand in den Schlachten des 17,
Jahrhunderts; mit ihm verschwand eine ganze Kultur,

Auch die Kultur der Kirchen und Klister ging zugrunde, Hier wur-
de Vokalmusik gepflegl. Es gibt Theo-
rien, die besagen, dal der gregoria-
nische Gesang eine Erfindung der
Iren sei und mit den Klostergriin-
dungen irischer Heiliger seit dem 7.
Jahrhundert auf dem europdischen
Festland verbreitet wurde. Beweise
gibt es dafiir nicht, Gegenbeweise
auch nicht. Man weiff immerhin,
daf die altirische Liturgie durch-
gingig gesungen wurde, im Gegen- |
satz zur romischen oder britischen,
Mit dern Brand hunderter irischer
Kldster gingen mit Sicherheit viele
Handschriften  unwiederbringlich
verloren, die heute fiir Musikwis- |
senschaftler sehr aufschlufireich
Waren.

Harfenmusik und die altirische Li-
turgie haben eines gemeinsam: Sie
wurden nicht aufgeschrieben. So
sind die frithesten schriftlichen

1570-1601) und Thomas Bateson (ca. 1570-1630) lebten zwei be-
kannte englische Madrigalisten (Komponisten kirchlicher Vokalmu-
sik) in Dublin, Bateson sogar 22 Jahre lang, von 1608 bis zu seinem
Tode als Organist an der Christ Church. Von irischen Musikern aus
dieser Zeit hisrt man kaum etwas, mit Ausnahme einiger bis heute
namentlich bekannter Harfenisten, u. a. am Hofe der englischen
Kiinigin Elisabeth 1. Die kurze nichtroyalistische Zeit unter Oliver
Cromwell hat irischer Musik nur geschadet. Harfenisten wurden als
subversive Personen verfﬂlgt hunderte von Harfen verbrannten zu
Beginn des 17. Jahrhunderts auf
Scheiterhaufen.

Barocke Komponisten, die in Irland
heimisch wurden, waren der seiner-
zeit bekannte deutsche Opernkompo-
nist Johann Sigismund Kusser {1660-
1727), der ab 1716 Hofkomponist fiar
den Stellvertreter des englischen
Kinigs in Dublin Castle war. Einer
der bekanntesten musikalischen Be-
sucher der irischen Hauptstadt war
Georg Friedrich Hindel (1680-1759),
dessen  zehnmonatiger Aufenthalt
1741/42 die gestiegene Bedeutung
Dublins als kulturelle Metropole un-
terstrich und diese Bedeutung da-
durch gleichzeitig erhithte. Sein be-
kanntestes Oratorium, der , Messias",
ist hier uraufgefihrt worden. Be-
| kanntere Englander in Irland waren
{ Daniel Roseingrave (1650-1727) und
Thomas Augustine Arne (1710-1778).

Quellen von in Irland komponierter —
Musik nach mitteleuropiischem
Muster entstanden, darunter ein
auBerordentlich frithes Beispiel fiir
einen mehrstimmigen Chorgesang,
das ein gewisser Cormac im 12.
Jahrhundert geschrieben hat (am Rand steht ,,Cormacus scripsit”).
Im GroBien und Ganzen ist aber die europdische Musikentwicklung
des Mittelalters und der Renaissance an Irland vor{ibergegangen.
Das heifSt nicht, daf es hier keine Musik gab. Das heift nur, dag
bis ins 16. Jahrhundert hinein (auerhalb Dublins noch spater)
der Einfluf® anderer Kulturen nach Irland nicht so stark vordrang;
die zu dieser Zeit gepflegte einheimische Musik ist nicht mehr be-
kannt.

Kathedrale

Komponierte Kunstmusik (um den undeutlichen Begriff  klassische
Musik" zu vermeiden) stammte im Dublin des 16, und 17. Jahrhun-
derts aus der Feder eingewanderter Briten. Mit John Farmer (ca.

e Fishamble Street Music Hall, 1797, Heute erinmert r!nch
eine Plakelte an den Standort direkt neben der Christchurch-

Die zur Barockzeit europaweit unver-
meidlichen Italiener schlossen Be-
rithmtheiten wie Francesco Geminia-
ni (1687-1762) ein, der lange Jahre in
Irland lebte und hier auch starb, so-
wie ebwas spiter Tommaso Giordani
{ca, 1733-1806), noch heute bekannt fiir seine Arie ,Caro mio ben®,
der das Opernschaffen in Irland lange dominierte,

Das 18. Jahrhundert gilt als  goldenes Zeitalter” fiir die angloiri-
sche Kultur und folglich auch fiir die Musik. Wird die Musik Eng-
lands dieser Zeit gelegentlich kritisch als Kopie der mitteleuropii-
schen beschrieben, so war das irische Musikleben also die Kopie ei-
ner Kopie; das eine ist sicher nicht schlechter als das andere. Es
fand ein unvergleichlicher Aufschwung statt, besonders seit den
1730er Jahren. Mehrere Theater mit eigenen Orchestern und
Opernbithnen, mehrere Kirchen mit ihren Chiren, rund 40 Noten-
hindler, kleine Verlage und Musikinstrumente-Hersteller konkur-
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rierten um die Gunst des Publikums. Fiir bekannte Musiker, Singer
und Komponisten war es eine Ehrensache, Dublin gleich nach
London in ihre Konzerttour-
neen einzubeziehen.

Uberhaupt ist die Oper seit
dem frithen 18. Jahrhundert
in Irland, speziell in Dublin,
bhesonders beliebt gewesen.
Zwar hat die Stadt noch nie
ein  Opernhaus besessen,
doch erfiillten zahlreiche
Theater diese Funktion. Die
hier aufgefithrten Werke wa-
ren zunéchst meistens Erfol-
ge aus London, doch zeigt
sich schon bald ein bemer-
kenswerter Zuwachs einhei-
mischer Pro-

duktionen, die
ihrerseits pro-
blemlos nach |
England expor- |
tiert  werden
konnten. Sehr |
beliebt war beispielsweise das Genre der Balladenoper, |
gine populire Verballhornung der italienischen Ba- | __
rockoper. Das bekannteste Beispiel ist die Bettleroper, | =,
~The Beggar's Opera” von 1728, Die bekannteste iri- |
sche Balladenoper, . The Devil to Pay” (1731) von Char- |
les Coffey (spites 17. Jh/1745) erlebte sogar eine schier
unglaubliche Karriere: Sie wurde in England und in
Nordamerika gespielt, kam in deutscher Ubersetzung an den Preus-
senhof nach Potsdam und wurde hier zum Ausgangspunkt des
deutschen Singspiels und der Operette. Mozarts  Entfithrung aus
dem Serail® wire ohne dieses irische Werk nicht entstanden. Auch
das Genre der Komischen Oper erhielt wesentliche Anregungen
durch die heute villig vergessenen irischen Komponisten Kane
0'Hara (1711-1782) und John O'Keeffe (1747-1833).

Turlough O Carolun, Irlands letzter
Barde

Eine hiichst interessante Vermischung italienischer Barockeinfliis-
se und traditioneller irischer Musik findet man im Werk des be-
kannten Harfenisten Turlough O Carolan (1670-1738). Unter seinen
iiber 200 in Form von Melodien erhaltenen Werken sind zahlreiche
Beispiele dieser stilistischen Vermischung, z. B. das noch heute viel
gespielte  Carolan's Concerto”. Diese Stiicke sind heute vielfach ins
Volksmusikrepertoire iibergegangen, doch jeder gute Folk-Musiker
erkennt den Unterschied. Fiir manche gilt O Carolan als der erste
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irische Komponist diberhaupt, aber das kann
nur jemand sagen, der keine anderen ge-
sucht hat,

Die Beschreibung des 18. Jahrhunderts |
kann man nicht abschlieBen, ohne we- |
nigstens einen kurzen Blick auf die |
Personen zu werfen, die man hier aus |
Platzgriinden nicht mehr unterbrin- |
gen kann. Zum Beispiel auf Thomas |
Roseingrave (1688-1766), den wahr-
scheinlich einzigen wirklichen irischen
Barockkomponisten, oder auf Richard
Poekrich (1695-1759), ein wahres Univer-
salgenie, Erfinder der Glasharfe, unsinkbarer
Eisenschiffe und vieler Spife mehr.

John Field
Gegen Ende des 18, Jahrhunderts sind angloirische Komponisten

bereits so zahlreich und auf dem
Weg zu internationaler Anerken-
nung, daf der .Act of Unien" in
| wielerlei Hinsicht eine Katastro-
| phe bedeutete. Die zwangsweise
= Zusammenlegung der Parlamente
—.| beider Inseln und die Grindung

= des  Vereinigten Konigreichs®
B8 sorgte dafiir, daB Dublin seine
== Rolle als Metropole einbiifte. Die

| wohlhabenden Schichten  zogen
== vielfach nach England oder
i konnten aus anderen Griinden

hier geborenen Komponisten kein

Auskommen mehr sichern. Irland
wurde aus musikalischer Sicht schon um 1800 zum Auswanderer-
land. Die Namen bekannter Komponisten irischer Herkunft, die an-
derswo ihr Gliick versuchten, ist lang.
Darunter ist John Field (1782-1837), der
Erfinder der Nocturne und Vorbild Cho-
pins, Thomas Cooke (1782-1848), der in
London eine Karriere als Opernkompo-
nist und Theatermanager machte, und
viele weitere Mamen, die in deulsche
Musiklexika keinen Einzug gehalten ha-
ben, wie Michael Kelly, Philip Cogan,

) [T

Thomas Simpsory Crooke, Singer, Instru- ™
mentalist, Dirigent* und Komponist,
Hier als .Don Carlos” in .The Duenna” 53
{Sheridan/Linfey)
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Thomas Augustine Geary usw. Unentdeckt von der
Schallplattenindustrie irren diese Namen durch
ein paar Archive und harren der Entdeckung
Unter den Auswanderern waren auch die bei-
den bekanntesten Vertreter der englischspra-
chigen Oper auf den britischen Inseln, Mi-
chael William Balfe (1800-1870) und Vincent
Wallace (1812-1865) sowie der aus Limerick
stammende Klaviervirtuose George Alexan-
der Osborne (1806-1893),

In Irland selhst entstand im frithen 19, Jahr-
hundert zunéchst fast nur Haus- und Salon-
musik, also gefallige, nicht zu schwierige
und oft folklonstische Musik in kleinen Be-
setzungen, darunter viele Lieder fir Klavier
und Gesang. Weltherithmt wurden die lrish
Melodies” von Thomas Moore und John Andrew
Stevenson, oftmals patriotische oder sentimentale
Gedichte zu alten irischen Volksliedmelodien. Zwar
iibten diese Melodien und Gedichte einen recht groen
EinfluB auf andere Komponisten wie Mendelssohn, Berlioz,
Flotow usw. aus, doch sorgte dies andererseits dafiir, da® die irische
Musik ein Image oberflichlicher Melancholie erhielt, das z. T his
heute fortwirkt.

S ﬁnrff.-f

Im tibrigen war die viktorianische Musik Irlands nicht viel aufre-
gender als die der groBen Nachbarinsel. Durch das Fehlen eines pro-
fessionellen Orchesters und die SchlieBung vieler Theater nach
1800 waren aber groBere Auffilhrungen von Opern, Oratorien und
Sinfonien eher eine Seltenheit. Irische Komponisten wie John Wil-
liam Glover (1815-1899), Joseph Robinson (1816-1898) und Robert
Prescott Stewart (1525-1894) verlegten sich mit Ausnahmen auf
Chor und Kirchenmusik oder auf Liedkompositionen.

Interessant wird es wieder in den letzten zwei Jahrzehnten vor der
Wende zum 20. Jahrhundert. Hier treffen wir auf die letzten groen
Auswanderer der irischen Musik, den gebiirtigen Dubliner Charles
Villiers Stanford (1852-1924), Charles Wood (1866-1926) aus Ar-
magh und Hamilton Harty (1879-1941) aus Hillshorough im Coun-
ty Down. Die ersten beiden waren lange Jahre nach ihrem Tod fast
nur noch bekannt als Komponisten anglikanischer (d. h. protestan-
tischer) Kirchenmusik. Stanford war dariiber hinaus jemand, der
maBgeblich fur den folkloristischen EinfluB in der Sinfonik und
Kammermusik der britischen [nseln insgesamt verantwortlich war.
Seine Irische Sinfonie von 1887 und seine sechs Irischen Rhapso-
dien (1901-1923) fiir Orchester sind markante Beispiele, ebenso
zahlreiche Lieder, Klavierwerke und andere Besetzungen, die in den
vergangenen 15 Jahren wieder fiir die Schallplatte bzw. CD entdeckt
wurden. Auch Wood hat sehr schine Kammermusik geschrieben.

Tlifers SN

B Harty schrieb seinerseits eine Irische Sinfonie
. (1904) und zahlreiche andere folkloristische Or-
"\ chester- und Kammermusikwerke, die teilweise

, Bezug auf alte irische Legenden nehmen, wie
oWith the Wild Geese® (1910), eine Tondich-

tung fiir groffes Orchester.

Interessanterweise sind alle Komponisten,

die durch Auswanderung oder andere Fak-

toren starke britische Bezlige aufweisen,

heute relativ bekannt und in Schallplatten-
aufnahmen dokumentiert, wihrend alle, die
sich kurz vor oder nach der irischen Unab-
hingigkeit entschieden, im Lande zu blei-
ben, in Vergessenheit gerieten. Zu Stanford,
Wood und Harty kiinnte man noch Herbert
Hughes (1882-1937) und Howard Ferguson
(geb, 1908) hinzuzahlen. Deren Zeitgenossen
westlich der Irischen See miissen erst noch ent-
deckt werden.

Miihsam war es, im irischen Freistaat der zwanziger und
dreiiger Jahre ein Musikleben aufzubauen und mit zeitgendssi-
scher Musik Erfolg zu haben. Erst Mitte der dreiRiger Jahre gab es
wieder ein Orchester in Dublin, Konzertstitten gab es wenige,
Horer klassischer Musik zuniichst auch. Es scheint, als hitten in
den vierziger Jahren dann die Filmorchester in Hollywoodfilmen
Orchestermusik in Irland populir gemacht. Jedenfalls folgte ein
enormer Aufschwung, der dem weltkriegsverschonten Irland erst-
mals bessere Chancen als
dem Rest Europas ein-
raumte. Die Folgen liefen
nicht lange auf sich warten.
Eine bemerkenswert groBe
und kreative Generation
irischer Kompomisten trat
auf den Plan, von denen die
bedeutendsten der deutsch-
stammige  Aloys  Flei-
schmann (1910-1992), Fre-
derick May (1911-1985), Bri-
an Boydell (geb. 1917) und
Gerard Victory (1921-1995)
wurden. Auch hat Irland ei-
ne vergleichsweise grofe
Zahl kreativer Komponi-

Brian Boydell
(Foto: Axel Klein)
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stinnen hervorgebracht, wie Ina Boyle (1889-1967), Rhoda Coghill
(geb. 1903), Joan Trimble (geb. 1915) und zahlreiche jlingere Na-
men,

Mach 75 Jahren irischer Unabhingigkeit, fast 25 Jahren Mitglied-
schaft in der Europdischen Gemeinschaft und
giner immer urbaner gewordenen Gesell-
schaftsstruktur ist das irische Musikleben in
bezug auf klassische Musik nicht mehr wesent-
lich anders als anderswo in Europa. Mit dem
Unterschied allerdings, daB es die meisten Iren
und auswirtigen Besucher noch nicht mitbe-
kommen haben. Zu stark wirken Gberlieferte
Vorurteile und Voreingenommenheiten. [ri-
sche Musik, das ist Volksmusik, vielleicht auch
Rockmusik, aber Klassik ... filir diese Erkennt-
nis braucht es fiir viele noch etwas Zeit,

Dabei gibt es viele Freunde Irlands, die gerne
klassische Musik verschiedener Epochen
hiiren. Fiir sie bietet Irland heute viele Mag-
lichkeiten, thren Urlaub mit Konzertbesuchen zu verbinden. Dublin
bietet als Hauptstadt natiirlich das breiteste Programm. Eingefiihr-
te Konzertsile sind die Mational Concert Hall, ganz in der Nihe von
St. Stephen's Green, die Hugh Lane Gallery fiir Kammerkonzerte
auf der Nordseite der Innenstadt mit eintrittsfreien und stets inter-
essanten Sonntagvormittagskonzerten; Experimentelles findet man
oft im Project Arts Centre. Konzerte finden auch im Royal Hospital
Kilmainham und in vielen Kirchen statt. Veranstaltungskalender
bieten u. a. die Samstagsausgabe der Irish Times und anderer Tages-
zeitungen und das Stadtmagazin In Dublin, Cork bietet Konzerte in
der City Hall, in der Aula Maxima der Universitit, in der Crawford
Gallery und anderswo. Limerick hat einen groffen neuen Konzert-
saal, Galway, Killarney, Waterford, Wexford und andere Zentren ha-
ben lokale Veranstalter, die bei Konzerttourneen mitmachen. Nord-
lich der Grenze hat Belfast ein sehr groffes Angebot, z. B. im Opera
House oder der Universitit. Einfach mal in die Tageszeitung gucken.
Das gilt auch fiir Derry und andere Kleinstidte im Norden,

Fiir Opernfreunde und Sommertouristen ist das seit Anfang der S0er
Jahre florierende Opernfestival in Wexford ein MuB. Hier werden
iiber zwei Wochen verteilt jihrlich drei Opern gespielt, die manch-
mal von bekannteren Komponisten stammen, stets aber eher unbe-
kannt sind - hitchst interessant, aber nicht fiir den, der sich jetzt auf
die Suche nach irischen Komponisten begibt. Das trifft auch auf die
sommerliche Konzertreihe ,Music in Great Irish Houses" zu, wo be-
kannte Kiinstler bekanntes Repertoire zu hohen Einrittspreisen,
aber an interessanten historischen Stitten spielen. An Wexford und
den Great [rish Houses ist die irische Musikgeschichte weitgehend
vorbeigeprescht. Schade eigentlich.
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Die Frage zu Beginn, ob die Iren musikalisch sind, und zwar im

_klassischen” Sinne, kann man abschlieBend nur mit einer Boll-Pa-
raphrase beantworten: Es gibt musikalische Iren, Wer aber hinfihrt
und sie nicht findet, hat keine Ersatzanspriiche an den Autor.

ANM. DER REDAKTION:

Axel Klein, 34 Jahre, ist Musikjournalist und Musikwissenschaftler,
Studiert hat er u.a. an der School of Music am Trinity College, Dub-
lin. Er hat im Georg Olms Verlag, Hildesheim u.a., gerade seine Stu-
die: Die Musik Irlands im 20. Jahrhundert veriffentlicht (526 5.,
98 DM: s. auch die Rezension von Jiirgen Schneider am Anfang der
lesezefchen in diesem Heft)

Nachuuchspflege beim College of Music am Dublin Institute of Techno-
fogy



classic corner

Die irischen Lieder von
Ludwig van Beethoven

Untypischer kénnte ein Einstieg in eine kiinftig fiirs _irland
journal” typische Serie nicht sein, Kiinftig wollen wir uns
neben der Folk- und der Rockmusik namlich noch

um eine dritte Art von Musik kilmmern, diejenige,

die sicher die alteste von allen ist: die Klassik. Wenn es

also typisch fiirs irland journal” ist, auch die nicht

20 bekannte Seite Irlands vorzustellen, so ist der Be-

ginn unserer Classic Corner sicher zuntichst einmal so
untypisch wie es nur geht. Denn Ludwig van Beetho-
ven hiitte sicher niemand nach Irland gesteckt.

Der 1770 in Bonn geborene und 1827 in Wien ver-
starbene Komponist hat irischen Boden nie be-
treten. Allerdings hat der weitgereiste Kompo-
nist eine gewisse Faszination fir die Volksmusik
Irlands gezeigt, die einen Einstieg in eine Serie
{iber klassische Komponisten mit dem klas-
sischsten aller Komponisten sicher rechtfer-

tigen. Neben seinen bekannten neun Sinfonien
und fianf Klavierkonzerten hat Beethoven nimlich
auch eine Unmenge bekannterer und unbekannterer
Kammermusik komponiert, Musik in kleinen Besetzun-

gen, die sich in kleineren Silen und teilweise auch von nicht-professionel-
len Musikern spielen lieB. So hat Beethoven fiir den lukrativen Markt der
musikalisch begabten und interessierten Laien viele Bearbeitungen von
Volksliedern verschiedener Nationen geschrieben, mit denen er seinen knap-
pen Geldbeutel zwischen den zeitraubenden Sinfoniekompositionen auffiil-
len konnte. Interessanterweise hat Beetho-
ven unter allen Genres, in denen er arbeite-
te, am meisten Volkslieder bearbeitet. Unter
diesen stechen die irischen Volksliedbear-
beitungen besonders hervor. Im Vergleich
zu einer Reihe anderer Lander hat er nim-
lich mit Abstand am meisten irische Lieder
bearbeitet.

Wenn Beethoven also nie in Irland war, wie
kam er dann an die Lieder? Eine berechtig-
te Frage mit giner einfachen Antwort: per
Post. Es gab um die Wende von 18, zum 19,
Jahrhundert einen bekannten Musikverle-
ger in Edinburgh namens George Thomson,
Er hatte besonderen Erfolg mit Bearbeitun-
gen von Volksliedern durch bekannte Kom-
ponisten. So hatte er bei schottischen Lie-
dern bereits erfolgreich mit Joseph Hawdn
kooperiert, Haydn starb 1809 und der neue
Stern am Komponistenhimmel war nun einmal der grofe Beethoven. Kur-
zum, Beethoven nahm den Auftrag an und es entspann sich eine gut siehen
Jahre wihrende Zusammenarbeit, wihrend der der Komponist die Lieder in
schriftlicher Form ohne Text {denn der war in gilisch und das verstand kei-
ner) mit der Postkutsche erhielt, die Bearbeitungen auf demselben Wege
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nach Edinburgh schickte und wiederum auf selbigem Wege seine Silber-
miinzen erhielt.
Die Friichte seiner Arbeit erschienen zwischen 1309 und
1816 auf sichen Bande verstreut, darunter zuletzt
zwei Binde von 1814 und 1816 mit ausschlieg-
lich irischen Liedern. In Beethovens langer Werkliste
tauchen die Lieder als ,Werke ohne Opuszahl' [WoD)
auf, urd zwar die beiden von 1814 und 1816 ku-
rioserweise als drei Ausgaben: WoO 152, 153 und
154, Diese Inkonsistenz in der Numerierung hat die
sogenannie Neue Beethoven-Gesamtausgabe in-
zwischen korrigiert, aber die alten Bezeichnun-
gen schwirren dennoch durch die Musikliteratur, Die
Sammilungen enthalten insgesamt 75 irische Lieder, neben
einer Reihe schottischer und walisischer,
Beethoven setzte die Lieder fir hohe Gesangsstimme
(Sopran oder Tenor) und Klaviertrio, also Geige, Cel-
lo und Klavier. Er betont jedach in einem Vorwort
zur 1814er Ausgabe, die Lieder kiinnten auch nur
vom Klavier begleitet werden. Die Texte filgte der
Verleger spater hinzu - villig untypisch fiir Jnor-
male* Liedbearbeitungen, denn normalerweise
vertont ein Komponist ja einen Text. Beethoven war
dagegen darauf angewiesen, den Charakter der Melodie
zu erkennen und maglichst passende Musik dazu #u schrei-
ben. Natiirlich hat der groBe Meister diese Aufgabe bravuris
gelist und wirklich interessante und hiirenswerte Musik geschrieben, die lei-
der viel zu selten in unseren Konzertslen zu hiren ist. Die Texte lieB Thom-
san spiter von seinerzeit bekannten schottischen Dichtern hinzuschreiben.
Interessant sind die Folgewirkungen der irischen Liedbearbeitungen.
Wihrend sie in Deutschland bis vor kurzem kaum ernstgenommen wurden
und in Irland weitgehend unbekannt sind,
haben sie sowohl Beethoven selbst als
auch die Iren zu seiner Zeit sehr bewegt,
Beethoven hat zeitgleich mit den irischen
Bearbeitungen an seiner 7. Sinfonie ge-
schrieben und es gibt mehr als einen Mu-
sikwissenschaftler, der Ahnlichkeiten zwi-
schen einzelnen Melodien und den The-
men dieser Sinfonie festgestellt hat. Einige
gingen sogar 2o weit, die Siebente als sei-
ne keltische® Sinfonie zu bezeichnen. Die
Iren hingegen fiihiten sich von Beethoven
weitgehend miBverstanden. Eine Kritik
im ,Dublin Examiner” vom August 1816
hescheinigt dem Komponisten, er habe die
irizche Yolksmusik nicht verstanden; diese
eigne sich nicht filr eine derartige Be-
handlung. Sicherlich muf man festhalten,
" daf} sich Beethoven nicht bemiiht hat, aut-
hentische Yolksmusik zu produzieren. Aber das war ja auch nicht seine Aul-
giahe, Wer von den heutigen Horern bislang wenig Kontakt mit klassischer Mu-
sik hatte, wird sich sicherlich an Soprane und Tendire gewiihnen missen. Wer
jedoch irische Volksmusik wnd klassische Musik gern hort oder fiir beides of-
fen ist, der wird sich iiber diese Juwelen klassischer Kammermusik freven.
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Ein Uberblick tiber derzeit erhiltliche
CD-Aufnahmen mit irischen Liedern Beethovens

Eine CD ausschlieBlich mit den irischen Liedern Beethovens gibt es leider eben-
s0 wenig wie eine Gesamtaufnahme aller 75 Stiicke, Derzeit sind sechs CDs in
Deutschland erhaltlich, die eine mehr oder weniger grofe Auswahl prisentie-
Ten.
— | il Berlin Classics BC 9132-2 (Vertrieh: Edel, Ham-
l'.:: _"2 M0 burg): Der unbekannte Beethoven (2]

Diese Sammlung enthilt mit Abstand am meisten
der Lieder, genau 23 Stiick. Sie entstammen den
Wol-Nummaern 152 und 153, Kleiner Wermuts-

percasizey tropfen fiir Irlandfreunde: Diese Stlickzahl findet
i sich auf einer Dreifach-CD-Box, die wiederum der

aweite Teil einer drei Dreifach-CD-Reihe ist. Die
uns hier interessierende Box ist natiirlich separat
zu erwerben, hat aber natiirlich ihren Preis. Die
Aufnahmen sind 1979 in der damaligen DDR mit
ostdeutschen Kilnstlern aufgenommen worden, die CD selbst aber ist aktuell,
1996 herausgekommen., Die Gualitit ist absolut tadellos (ADD, remastered). Die
Stiscke sind sehr abwechslungsreich gestaltet, mal singt ein Sopran, mal ein Te-
nor, mal ein Bariten, dazu das Klaviertrio. Sehr empfehlenswerte Aufnahme, fiir
diejenigen, die es nicht stért, auch eine Reihe weiterer eher unbekannter
Beethoven-Werke mitzuerwerben, darunter viele spalige Miniaturen und ein
frithes Klavierkonzert (WoO 4), das man gehr selten zu hiren bekommt. Ange-
sichis der Vielzah! der Stiicke hat man aber auf den Abdruck der Texte verzich-
tet,

[ — .
[————
- Ll

Channel Classics Ces 1491 (Vertrieb: Helikon, Ep-
pelheim): Beethoven: Songs™

Diese CD des hollindischen Labels Channel Clas-
sics enthilt vier Beethoven-Lieder aus WoD 152
{die Nummern 1, 5, 8 und 11} gesungen von einer
Sopranistin. Daneben sind noch acht schottische
Lieder und ein paar Instrumentalstiicke dabei. Die
Aufnahimen bleiben nicht immer treu an der No-
tenvorlage: Einige Passagen, die eigentlich fiir Kla-
vier solo geschrieben sind, haben hier Streicher-
stimmen erhalten - eine Freiheit, die sich Begthoven in gewisser Hinsicht auch
nahm, als er erklirte, man kiinne die Lieder mit oder ohne Streicher spielen. Die
Stiicke sind engagiert vorgetragen, der Aufnahme fehlt es dagegen manchmal
etwas an Klangfiille. Besonders gelungen ist das flotte SchiuBstilck: Hier hat
Beethoven in den Zwischenspielen beinahe einen echten Reel komponiert, oh-
ne den Tane kennen zu kinnen, Das Booklet enthilt alle Texte mit Angabe der
Textdichter. Kleiner Irrtum: Die Nummemn 8 und 11 miiBten korrekterweise
ausgetauscht werden.

~ R TIRIENS

Sony Classical SK 64 301 (Vertrieh: Sony, Frank-
furt): _Beethoven Inspired by Songs from the Bri-
tish Isles™

Von den 29 Stiicken dieser CD sind zehn irisch, die
iibrigen sind schottisch oder walisisch. Vier Singer
{-innen) teilen sich die Aufgabe, teils solo, teils in
Kombinationen untereinander. Fiir Abwechslung
ist also gesorgt. Auch sonst kann man nicht
meckern: Die Klangqualitit ist hervorragend, die
Musiker tberzeugend. Das Booklet aufl deutsch

und englisch enthalt alle Liedtexte mit Angabe der Textdichter. Eine Identifika-
tion, welche Lieder aus dem Volksliedschatz welcher Nation stammen, erfihrt
der Horer/Leser allerdings nicht. Die irischen seien hier daher kurz benannt: Es
sind die Nummern 3, B, 10, 15, 18, 19, 22,24, 26 und 27, Darunter kurioserweise
cine Version von Moore's Last Rose of Summer” unter dem Namen Sad and
luckless was the Season® (Nr. 26). Nach der Berlin Classics CD {s.0.) erhalt man
hier am meisten Musik filrs Geld: 70 Minuten, Andere begniigen sich mit 50.

Freiburger Musik-Forum/irs Musici FMF AM
1142-2 (Vertrieh: Helikon, Eppelheim): Wil ye go
mm  to Flanders?®
Der britische Tenor James Griffett ist ein engagier-
ter Verfechter dieser unbekannten Preziosen von
Haydn (10 Stiicke) und Beethoven (9 Stiicke), die
hier versammelt sind. Yon den neun Beethoven-
Liedern entpuppen sich zundchst nur drei als
irisch (die Stiicke 13, 16 und 19), aber wer mit iri-
scher Volksmusik vertraut ist, erkennt noch ande-
re Melodien, So ist schon das Auftaktstiick Wil ve go to Flanders® von Haydn
gine von Moore's _Irish Melodies® {, The Harp that once), die Nr. 9 (Beethovens
_The Soldier”) ist das bekannte . The Minstrel Boy" von Moore - macht schon
einmal mindestens fiinf irische. Alle Texte sind in englisch und deutsch abge-
druckt. Eine rundheraus Gberzeugende Aufnalme mit viel Raum zum Wieder-
entdecken von Melodien, die man in anderen Zusammenhangen schon einmal
gehirt hat; schade nur, dal die Haydn- und Beethoven-Sticke durcheinander
aufgenammen wurden.

WILL YE GO TO FLANDERS m
U WG OF THE WTIY TR =
AREASTAD BT MATTR B WETIRORE S
L LREETYT TERDS

Arabesque Ara 6672 (Vertrieh: Fono, Laer):
Beethoven: Folk Song Arrangements”

Diese CD aus den USA enthilt 16 Stiicke von sechs
Nationen. Laut Booklet sind nur zwei irische (Nrm.
3 und 4) dabei, doch groBer Irrtum: Auch die Num-
mermn 7 und 14 sind irisch. Das letztere basiert aul
Moore's , Oft in the Stilly Night*. Doch das ist nicht
das einzige, was mir merkwiirdig vorkommt, Eini-
ge Stitcke sind in Chorbesetzung eingespielt wor-

. den, Das hat Beethoven weder so geschrieben,
noch kann er das so gemeint haben. Hat da jemand geglaubt, Beethoven-Bear-
beitungen nochmals bearbeiten zu miissen? Ansonsten eine schine, abwechs-
lungsreiche CD, (berzeugend vorgetragen, aber ohne Texte im Booklet. Sogar
das bekannte Auld lang syne” (schottisch) ist dabei.

Orfeo C 378 951 A (Vertrieb: Orfea, Minchen):
Beethoven: Irische / Walizische £ Schottische Lie-
der”

Die CD} beginnt mit vier irischen Liedern, denen
siehen walisische und acht schottische folgen. Wi-
re die Gewichtung etwas anders, wiirde mein Lob
fiir die Gesamt-CD sicher grifer ausfallen, denn
die in Miinchen lebende amerikanische Soprani-
stin Julie Kaufmann hat eine wirklich angenehme
Stimme und das Neue Minchner Klaviertrio steht
itir in der Musikalitat nicht nach. Auch das Booklet ist hervorragend, mit einer
guten Einfilhrung ins Thema und den Liedtexten in drei Sprachen. Hier wiirde

man sich einen Teil 11 wiinschen, mit ein paar mehr Iren, wenn es geht.
D, Avel Kiein
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Klamrs«:hl.'llern ist der Name Field manch-
mal noch ein Begriffl - vorausgesetzt, sie haben
etwas Ausdauer bewiesen und sind (ber die
gangigsten Pllichtstiicke des klassischen Kla-
vierrepertoires hinausgekommen. In diesem
Fall begegnet einem dieser Name manchmal
als eine Art Vorlaufer von Chopin, als eine sen-
sibel-romantische Figur der Beethoven-Zeit.
Wenige erfahren dabei noch etwas iiber das Le-
ben dieses Menschen, wissen, dal sein Ge-
burtsort im Jahre 1782 die irische Hauptstadt
Dublin war und daB er, nach vielen Irrungen und Wirrun-
gen, in einem kalten Januar des Jahres 1837 in Moskau
starb. Im Weodka ertrunkene Melancholie mag eine der To-
desursachen gewesen sein, die vergessen lieB, da@ der Na-
me John Field einmal in ganz Europa bekannt war, von den
besten Pianisten der Zeit geriihmt, von verztickten Musik-
kritikern verehrt und von den Frauen umschwarmt.

John Field entstammite einer protestantischen irischen Mu-
sikerfamilie. Sein GroBvater John war Organist und szin Va-
ter Robert ein Geiger in verschiedenen Dubliner Theatern.
Das talentierte Kind kam rasch unter die Fittiche des ein-
gewanderten ltalieners Tommaso Giordani (1733-1806), ei-
nes Opernkomponisten, der durch jahrelange Wohnsitz-
nahme in Dublin ,irischer als die Iren selbst” geworden war
{eines seiner Hauptwerke ist die Oper ,The Island of Saints,
or The Institution of the Shamrock” von 1785). Giordani
brachte den neunjihrigen Pianisten im Marz 1792 vor die
Offentlichkeit, mit einem Konzert in der Rotunda (das Ge-
biude existiert heute noch, liegt am cberen Ende der O'-
Connell Street und beherbergt ein Kino). Aus dieser Zeit
sind bereits die ersten Kompositionen erhalten, kurze
Stiickchen, teilweise hasierend auf irischen Volksliedern.

S:hun i folgenden Jahr zog die Familie Field nach England. Unsicher ist, ob
der Vater dort einen besseren Job erhielt oder ob er seinem Sohn eine bessere Aus-
bildung zukommen lassen wollte. Im August 1793 begann er eine siehenjihrige
Ausbildung bei Muzio Clementi, einem damals weithin bekannten Pianisten und
Komponisten und Griinder einer fMlorierenden Klavierschule. Clementi leitete ei-
nen Musikalienhandel und stellte den begabten Jungen ein, um Klaviere zu ver-
kaufen. Das Klavier an sich war um diese Zeit noch ein neves Instrument und hat-
te erst vor wenigen Jahren das Cembalo in der Gunst der Kiufer und des Musik-
geschmacks abgelst. Schon bald zeigten sich Anzeichen von Neid bei Clementi.
Die Kundschait sprach bald
nur noch von Field und die
Machfrage nach seinen Kon-
zerten wuchs stetig. Clements
konnte sie anfangs noch ein-
diimmen, spiter nutzte er sie
fiir seine Eigenwerbung. Cle-
menti veriffentlichte auch die
ersten Hompositionen Fields,
allerdings anomym

Field blieb zeitlebens ein Kla-
vietkomponist - alle seine
Werke sind entweder fiir oder
mit Klavier geschrieben. Sein
wDurchbruch® auf den Briti-

John Field

- ein musikalischer
Europder aus Irland

Das Rotunda Hospital in Dublin zu des Zeit, als des
sehr junge John Field dort auftrat
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schen Inseln war der Erfolg
seines 1. Klavierkonzerts im

Jahre 1799, dem noch sechs weitere folgen
sollten. Nach AbschluB seiner Ausbildung war
er auch ein gefragter Konzértpianist in Lon-

don.

Im Jahre 1802 bereiste er erstmals den eu-
ropdischen Hontinent, auf einer gemeinsam
mit Clementi geplanten Tour, die die beiden
zunichst nach Paris filhrte und anschlieBend
iber Suddeutschland nach Wien. Clementi
muf seinen ehemaligen Schiiler sehr grob be-
handelt haben und scheint ihm nicht einmal
das Geld fir passende Kleidung zugestanden
haben, berichten Kritiker. Die beiden reisten weiter und ka-
men im Spatherbst 1802 in St Petersburg an.

Sem Klavierspiel erregte in allen Orten unterwegs die
groBte Auimerksamkeit. Sowohl der Vortrag von Barock-
musik als auch seine eigenen Kompositionen faszinierten
seine Zuhdrer wie wohl bei kaum einem zweiten Pianisten
seiner Zeit. Field war der erste, der das relativ neue Instru-
ment Klavier nicht nutzte, um dessen Lautstarke und
Klangfille zu demonstrieren, sondern der, im Gegenteil,
besonders die ebenso newven, leisen Klinge pllegte. Auch die
ruhige Erscheinung Fields und seine Versunkenheit in der
Musik verzlickten seine Zuhtrer.

Seiner Erscheinung entsprachen in der Musik vor allem die
1B Nocturnes. Field war der erste, der diesen Gattungshe-
griff wihlte fiir Stiicke, denen man ihre nichtliche Entste-
hung am ruhigen Charakter und an den romantisch
schwiirmerischen Klingen anmerkte. Sie waren das Vorbild
fitr Chopins bekannter gewordene Werke gleichen Titels
und fiir viele Nachfolger bis heute

Field lebte bis 1821 in St. Petersburg und Gbersiedelte dann
nach Moskau. Der Wiederherstellung seiner angegriffenen
Gesundheit sollte 1831 eine grifere Reise dienen, die ihn
fiber London, Paris, Bris-
sel, Siidfrankreich und die
Schweiz  nach  Italien

filhrte. Eine russische Fa- |

B Gibliothek Gir Pranoforte-Spicker.

Favorit- Hninnniﬂo u Rondo
[ L

milie nehm ihn 1835 in
ihrem Wagen von Neapel
nach Moskau mit, wo er
zwei Jahre spater starb.

Fr.‘mz Liszt verfaBte ei-
ne der bekanntesten Cha-
rakterisierungen  Fields:
Danach versammelte er
in seinen Honzerten .eine
aufmerksame  Zuhdbrer-
schaft ... , die er bezauber-
te, ohne es zu wollen und
zu wissen. Die fast unbe-
wegliche Haltung seiner Hande und seine ausdruckslose Miene erweckten keine
Neugierde. Sein Blick heftete sich an keinen andern. Sein Spiel entfaltete sich
klar und flissig. Seine Hinde glitten uber die Tasten und unter ihnen erwachten
die Tone wie eine lange Spur von perlendem Schaume ... Diese ruhige Gelassen-
heit, weit entfernt thn je zu verlassen, schien sich seiner im Gegenteil immer
mehr zu bemichtigen, je dlter er ward ... Sein so geschmackvoller, 30 ausge-
zeichneter Vortrag nahm das Geprage einer Morbidezza an, deren Mattigkeit von
Tag zu Tag auffallender zu werden schien.”
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John Field auf CD:
O’Rourke gegen O’Conor
plus Spada

Im Mittelpunkt emner John Field-Diskographse stehen die
Nocturnes und die Klavierkonzerte. In letzter Zeit sind auch
die vielen Gelegenheitsstucke und Fruhwerke fur die CD
wiederentdeckt worden. Dabei gibt es einen kleinen Kon-
kurrenzkampl zwischen den beiden irischen Pianisten Mi-
cedl O'Rourke und John O'Conor, die fast das identische Re-
pertoire einspielten, Dazu gesellte sich kirzlich der Italie-
ner Pietro Spada mit einer Gesamtaufnahme  aller
Fieldschen Klavierwerke.

Die 18 Nocturnes

Chandos CHAN 8719/20 (Doppe!-CD) (Miced] ORourke)
Telarc 80199 (Nm, 1, 2, 4-6, B-16, 18) / 80290

{Mm. 3, 7, 17) {fohn O'Canor)

Newport 60130-2 (Maria Rose)

Arts 47181-2 (Nm. 1-15) f 47182-2 (Nrn. 16-18)

{Pietro Spada)

Cantando 9611 (Nm. 1, 2, 3, 5, B, 100 (Stéphane Reymond)

Die beiden inschen Komponisten Micedl O'Rourke und
John 0'Conor sprechen, pianistisch gesehen, eine ginzlich
andere Sprache. 1989 legte O'Rourke vor, mit einer Ge-
samtaufnahme aller 18 Nocturnes auf einer ansprechend
gemachten Doppel-CD. 1990 legte O'Conor nach, mit
zunachst. 15 Stiicken, Die dbrigen drei folgten zusammen
mit den Sonaten zwel Jahre spater. Ich perstnlich tendie-
re bei den Solowerken klar zu O'Rourke. Kein anderer
spielt diese sensiblen Nachtstiicke so einfiihisam und ge-
fahlvoll wie er. O'Conor hastet mir zu sehr durch die No-
ten - er ist grundsatzlich mindestens eine Minute schnel-
ler als O'Rourke. Tempo und Virtuositat dagegen sind ge-
rade bei diesen Stlicken dberhaupt nicht angesagt
Beispiel Nocturne Nr. 1: O°Rourke braucht 502 Minuten,
O'Conor 3'34. Der Rennstreckensieger aber ist noch der
Schweizer Stéphane Revmond mit 3'30. Pietro Spada liegt
dazwischen mit 4'01. Zu schnell auch Maria Rose, die als
einzige alle 18 Stucke auf eine CD bringt! Gut, Geschwin-
digkeit ist nicht alles. Aber bei 50 traumerischen Stlicken
ist ein Galopp einfach fehl am Platz, Die CDs mit Pietro
Spada haben natlrlich den einzigartigen Vorteil, Bestand-
teil eines Pakets mit allen bekannten Field-Stiicken zu
sein. Und der Preis von rund 60 Mark fiir dieses Paket ist
auBerordentlich ginstig. Dafiir gibt es bei Chandos gera-
de einmal die Nocturnes. Aber Spada spielt mir zu mecha-
nisch. Er trifft die Noten, aber wo bleibt die Musik? Die
Reymond-CD bietet den Vorteil, die weitere Entwicklung
der Nocturne bei Chopin (5 Stilcke) und Skrjabin (3
Stiscke) mitverfolgen zu konnen. Bei Skrjabin st er rich-
tig gut, aber die anderen kann man nur langsamer gespielt
50 richtig auskosten.

JOHN-FIELD

THE-COMPLETE-NOCTURNES

Frédéric Chopin
Aleksandr Skrjabin

Noctumes
John Field

Stéphane Reymond, Kuvier

FIELD

5? rw,-r

ST T

bt

Sir U harles
Mavkerris

Scoltish Chamber
Orchesira

Die 7 Klavierkonzerte

Chandos CHAN 9368 (Nr. 1 & 2) (O'Rourke)

Chandos CHAN wox (Nr. 3 & 5) (0'Rourke)

Chandos CHAN 9442 (Nr. 4 & 6) (0'Rourke)

Chandos CHAN 9534 (Nr. 7 und andere Stilcke) (0'Rourke)
Telarc BO370 (Nr. 2 & 3) (0'Conar)

O'Rourke spielte zwischen 1995 und 97 das gesamte Field-
Repertoire fiir Klavier und Orchester ein. Gut, die Werke an
sich kommen an die gleichzeitig entstandenen Konzerte
Beethovens nicht heran. Allzu dahinplatschernd erscheinen
sie in diesem Vergleich. Doch Field war ja auch ein ganz an-
derer Typ Mensch. Bei den Konzerten bevorzuge ich die 0'-
Conor-Interpretationen, einfach weil hier die energischere
Spielweise den Stilcken eine Kraft gibt, die man an man-
chen Stellen bei O'Rourke vermiBt, Er interpretiert auch
die Konzerte relativ vertriumt, was schin ist bei den langsa-
men Sitzen, aber bei den flotteren geht thm einfach etwas
ab. Bei aller Unterschiedlichkeit der Interpretationen kann
man beide Pianisten und thre Orchester fiir die hervorra-
gende spielerische Zusammenarbeit und das technisch ein-
wandfreie Klangbild gratulieren.

Die 4 Sonaten

Chandos CHAN 8787 (0"Rourke)
Telarc 80290 {0'Conor)
Arts 47178-2 (Spada)

Auch die vier Sonaten von John Field sind sehr hfrenswer-
te Musik. Ungewdhnlich sind sie in der Form: Sie haben nur
owei statt der sonst diblichen drei bis vier S&tze.

Musik fur zwei Klaviere
Koch International 3-T287-2H] (Posner'Garvelmann)
Arts 47183-2 (Spada’Corzoling)

John Field schrieb finf Sticke filr die kiangmichtige Kom-
bination von zwei Klavieren, allesamt sehr ansprechende
Sticke. Beim amerikanischen Duo Posner & Garvelmann
stirt allenfalls das dumpfe Klangbild. Diese Musik haben
Amateurtechniker aufgenommen. Aber die CD ist interes-
sant wegen der Aufnahme eines unbekannt gebliehenen
welteren Iren, George A. Osborne (1806-1893) und des ge-
samien Hlavierduett-Werks von Joan Trimble (geb. 1915)
aus Enniskillen. Allein wegen dieser wunderbaren Musik
lohint die Anschaffung, zurmal die Arts-Aufnahmen klanglich
nicht wesentlich besser sind.

Andere Werke

Chandos CHAN 9315 (0'Rourke)

Arts AT179-2 (Spada)

Arts 47180-2 (Spada)

Arts 47182-2 (Spada)

Arts 47183-2 (Spada)

Unter diesen Aufnahmen befinden sich die Frilhwerke, dar-
unter ein biichen was durch irische Folklore BeeinfluStes
und unzihlige Rondos, Variationen und Fantasien. Vom Re-
pertoirewert her sehr zu begrilBen - was einem musikalisch

gefillt, mul jeder selbst entscheiden!
Dr. Axel Kiem

irland journal VIII, 3/97 69



classic corner

plattenborse

rI’Vas? Das jetzt auch noch? Das Irland der
schonen Landschaften, der begeisternden
Volksmusik, der freundlichen Menschen —
das soll jetzt auch noch Opern hervorge-
bracht haben? Sind Opern nicht von Grund
auf un-irisch und passen so gar nicht in die-
se5 Land hinein?

Iriand hat sogar viele Opern und ihre
Komponisten hervorgebracht. Der wahre
Irlandkenner weif, daf das Land neben grii-
ner Landschaft und Dorfpubs auch Stidte aufzuweisen hat und da die
stidtische Kultur zwar Landliches vereinnahmt, aber eben auch eigene,
urbane Kunstformen aufzuweisen hat. Da ist Dublin nicht anders als ande-
;Le ::;hupiischf Hauptstidte. Allerdings mit den typisch irischen
usnahmen ... :

So begab es sich einmal in dunkler Vergangenheit —
um das Jahr 1730 herum — da waren die Einwohner &
beider britischer Inseln der importierten italieni- &
schen Barockoper dberdriissig und wollten etwas /48
eigenes auf die Beine stellen, Was dabei heraus- /8
kam, schrieb Bihnengeschichte. Das neue §
Genre hief Ballad Opera und sein erstes und
beriihmtestes Beispiel war die  Beggar's
Opera® — die ,Bettleroper” — aus dem Jahre
1728, Eine Ballad Opera nahm Volkslieder,
Schlager und die Opernarien anderer
Komponisten, warf alles in einen groBen Topf
und irgendjemand schrieb ein Theaterstiick W
dazu. Was man heute meistens nicht mehr so
genau weif} ist, dal es noch viele, viele weitere %
Ballad Operas gab. Darunter waren auch sehr \SaS
viele irische. begann die irische Oper mit ST
giner Wurzel im Volkslied. Die zweithekannteste §
Ballad Opera iibrigens stammte vom Iren Charles
Coffey und hie® .The Devil to Pay, or The Wives
Metamorphos'd” von 1731, Durch einen Zufall ge!an%ﬁ
te sie 1748 in deutscher Ubersetzung als ,Der Teufel ist
los, oder Die verwandelten Weiber” an den Preuenhof in
Potsdam und wurde dort zum Ausgangspunkt des deutschen
Singspiels und der Operette. Mozarts  Entfihrung aus dem Serail”®
wire ohne diese irische Oper nie geschrieben worden.

1' m 18. Jahrhundert erlebte die Oper in Irland eine Bliite. Da all diese
Opern nie auf Schallplatten erschienen und die classic corner aber
hauptsichlich von Schallplatten handelt, gibt es an dieser Stelle nur noch
einen Bucht[g; T.J. Walsh, opernliebender Zahnarzt aus Wexford, schrieb
Opera in Dublin 1705-1797" (Dublin 1973; noch in dem ein oder anderen
Dubliner Antiquariat zu hekommen) und .Opera in Dublin 1798-1820"
(Oxford 1993).

Im 19, Jahrhundert ging es aber erst richtig los. Allerdings war nach der
gwangsweisen politischen Vereinigung mit England seit 1800 in Irland
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Balfe und Wallace:

Versunkene Schatze
der irischen Oper

W Wallace

kein Lebensunterhalt mehr zu verdienen.
Irland war gerade dabei, in kulturelle
Provinz zu versinken, da erblickte in
Dublin der Komponist Michael William
Balfe (1808-1870) das Licht der Welt,
wenig spiter in Waterford William Vincent
Wallace (1812-1865). lhnen gilt dieser
Beitrag in der Hauptsache. Denn es gibt
zwel interessante Fakten, die man sich ein-
il auf der Zunge zergehen lassen sollte.

‘Erstens: Balfe und Wallace waren die bei-
den berithmtesten und erfolgreichsten Komponisten englischsprachiger
Opern im 19. Jahrhundert. Zweitens: Balfes Oper ,The Bohemian Girl” und

Wallaces ,Maritana” bildeten zusammen mit der Ofr «The Lily of
Killarney" des Deutschen Julius Benedict den ,English (1)

Ring", also das britische Pendant zu Wagners Ringzyklus.
Natiirlich haben sie diesen Beinamen tberhaupt nicht
verdient. Keine der drei ist so schwergewichtig, ernst
und sagenbeladen wie Wagners epochaler
Opernzyklus. Aber wer hatte gedacht, daf8 einmal
déei ;iris:_he" Opemn ein .englischer” Ring wer-

En?

ﬂ&richar.] William Balfe wurde in der Pitt
Street, Dublin, geboren, die seit seinem Tod
Balfe Street heifit. Ersten Musikunterricht
erhielt er durch den irischen Komponisten
William O'Rourke, doch war Balfe
leichermafen als Geiger und Singer
1 kannt. Als Wunderkind gefeiert, betrat er
= [ erstmals 1817 als Geiger die Bithne. Sechs
S| Jahre spiter wanderte er nach dem Tod seines
% Vaters nach England aus und spielte im
Orchester des in London als Dirigent Karrere
machenden irischen Komponisten Thomas S
2/ Cooke. Doch seine Liehe zur Oper erwachte vor
allem wihrend seiner Jahre in Rom, Mailand,
Palermo und Paris (15825 bis 1833}, wo er sowoh| als
Bariton als auch als Komponist in Erscheinung trat.

Als Opernkomponist machte er eine Blitzkarriere. Schon
seine erste Produktion in London, . The Siege of Rochelle® (1835)
tibertraf an Presseresonanz und Publikumserfolg alles bisher
Dafvmesene. Balfes Erfolge wurden nur noch durch ihn selbst dibertroffen.
viele Werke wurden mehrere Monate lang gespielt. Nach erfu]freichen
Tourneen durch Irland und Frankreich lieR er sich nach dem Erfolg seiner
bekanntesten Oper, , The Bohemian Girl* (1843) endgiiltig in on nie-
der. Schon die erste Produktion wurde mehr als hundertmal in Folge
gespielt, ins Franzosische, Deutsche und Italienische tibersetzt und in allen
groBen Stidten Europas und Amerikas aufgefiihrt. Von seinen insgesamt 30
Opern erreichte nur noch ,The Rose of Castile” (1857) dhnlichen Erfolg.
Ansonsten kam nur  Maritana® des irischen Landsmanns Wallace an die
Popularitit von , The Bohemian Girl* heran. Balfe starb 1880 im englischen
Rowney Abbey, Hertfordshire.
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b= Die 1901 produzierte CD auf [ den nichsten Jahren hat Wallace eines der abenteuerlichsten Leben

dem zu Decca gehorenden
Argo-Label kann man getrost
empfehlen — es ist die einzige
vollstindige Aufnahme der
Oper, mit vorwiegend engli-
schen S&ngern sowie dem
Philharmonischen Chor des
irischen Rundfunks RTE und
dem  National Symphony
Orchestra of Ireland. Cbwohl
die Opern Balfes und Wallaces
dem Publikum fiir mindestens
drei Generationen so vertraut
waren, daf ihre Melodien auf
der Strafe gesummt wurden,
v hat es seit den 1930er Jahren
| kaum noch Auffihrungen
Eegeben, und die Opern sind
uchstiblich in der
Versenkung verschwunden. Zu
recht werden heute die licher-
liche Handlung ({armes
Zigeunermédchen wird von
bisem Prinz begehrt und von
tem Prinz geehelicht) und
ie wenig eigemt&ndl'i&e Musik
kritisiert, aber welche Oper des 19, Jahrhunderts baut nicht auf Klischees?
Fazit: Wer Rossini mag, aber einmal etwas anderes haren michte, dem
seien Balfes Bohemian Girl® und Wallaces Maritana® sehr ans Herz
gelegt. Ihm / Thr werden die Melodien ebensowenig aus dem Hopf gehen,
wie den Generationen opernliehender Iren und Briten zuvor,

BERE s, o
e

Mleswars, Winitis Bairy
Plubing rdyy

k% %

rI*"I’?illiam'l. Vincent Wallace war der Sohn eines Militirkapellmeisters aus
Waterford und spielte schon in seiner Kindheit flissig Klavier, Geige,
Klarinette und Gitarre. 1825 zog die Familie nach Dublin und schon drei
Jahre spiter war der lﬁjﬁhri%e zweiter Geiger am Theatre Royal, 1830
erhielt der protestantische Wallace eine Stelle als Organist an der katholi-
schen Hathedrale von Thurles, County Tipperary, verliebte sich in seine
Schiilerin Isabella Kelly und konvertierte zum Katholizismus. 1831 spielte
Wallace in Dublin in dem Orchester, das Paganinis Gastspiel in Irland
begleitete. Dabei faBte er den Entschiuf, Komponist zu werden. Die erste
griBere Auffiihrung eines Wallace-Werkes war ein Violinkonzert in Dublin
im Jahre 1834. Ein Jahr spiter schiofs er sich mit Frau und Schwéigerin
dem irischen Auswandererzug an, nahm ein Schiff nach Tasmanien und
war bald darauf, im Januar 1836 in Sydney. Er konzertierte als Pianist und
Gecil_%e; und griindete die erste australische Musikschule. Doch dieser wie
anderen Unternehmungen war kein Erfolg beschieden und so machte er
sich im Februar 1838 klammheimlich davon und lieR Frau und Kind ver-
schuldet zuriick.

gefithrt, das man sich vorstellen kann. Er soll Maoris in Neuseeland gejagt,
in der Siidsee Wale gefangden und dabei fast als einziger eine Meuterei iiber-
lebt haben, und er soll in Indien und Nepal gewesen sein. Sein eigentliches
Ziel bei der Abreise aus Sydney aber war Chile, Hier gab er 1838 wieder
Konzerte, nahm dann an einem Eseltreck dber die Anden teil und kam
nach Buenos Aires und Lima, schiieBlich nach Zwischenstationen auf
Jamaika und Kuba nach Mexiko. Hier {ihernahm er 1841 die Leitung einer
italienischen Opernsaison. Dann ging die Reise weiter nach New Orleans,
Philadelphia (1842}, Boston (1843) und New York. Stets war sein Ruf
schneller als er selbst — der weitgereiste Musiker machte die hohe
Gesellschaft neugierig. 1844 war er in Deutschland und den Niederlanden
und 1845 in London.

In London entstand ,Maritana®, die berihmteste seiner insgesamt sieben
Opern. ,Maritana® ist wie Balfes ,Bohemian Girl* eine Zigeuneroper, die
Handlung ist aber in Spanien angesiedelt. Als erster europiischer
Komponist nimmt er in diesem Werk Einflisse lateinamerikanischer
Musik auf. Das machte auch den besonderen Reiz fir das damalige
Publikum aus, obwohl wir heute kaum noch etwas davon hisren kiinnen.
Aber die Oper wurde rasch in ganz Europa dgesp:ielt und soll ein direktes
Stimulanz fiir Georges Bizet gewesen sein, der dreiBig Jahre spiter seine
~Carmen™ vorstellte. Wallace wurde — wie Balfe — mit Rossini und
MeFe:b&er verglichen, doch wie die Ende 1996 bei Marco Polo erschienene
Aulnahme mit diberwiegend irischer Besetzung zeigt, ist es — wie bei Balfe
— wohl die bei Iren so oft anzutreffende melodische Erfindungsgabe, die
die Oper so hirenswert macht. Die Aufnahme verdient in kiinstlerischer
und technischer Hinsicht das Pridikat ,Besonders wertvoll — die
Sisferin Majella Cullagh hat sogar Weltklasse-Potential Wallace war 1849
wieder in Stidamerika, 1850 in New York und wurde amerikanischer
Staatshruﬁlger. Ein zweiter groBer Opernerfolg war Lurline” (1860). Ex
starb 1865 in den franzésischen Pyrenden.

ﬂl:rrigms sind andere Opern von Balfe und Wallace nicht auf CD zu fin-
den, und nur in Schallplattenantiquariaten der Britischen Inseln sind mit
Gliick &ltere LPs mit Ausschnitten aus anderen
Opern zu finden. ,The Bohemian Girl* und
Maritana® wurden bis in die dreifiger Jahre oft
auf den Bithnen Englands, Irlands und
Nordamerikas gespielt. Dann fielen sie in
Vergessenheil. '
Und ein PS5 sei gestattet: Natirlich ist die Laad
Operngeschichte Irlands mit Balfe und Wallace §SY;
nicht zuende gewesen. Doch dazu in einer spite- B&as

AR S Dr. Avel Klein

Balfe und Wallace auf CD

M.W. Balfe: *The Bohemian Girl",
Argo 433 324-2 (2 CDs)

WV Wallace: "Maritana®,

Marco Polo 8.223406-7 (2 CDs)
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Alle Menschen, die sich mit histori-
schen Themen beschaftigen, haben,
glaube ich, irgendwann dieses verblif-
fende Gefithl empfunden, das einen
unwillkiirlich iiberkommt, wenn man
die Tragweite einer wichtigen Er-
kenntnis beginnt zu erahnen. Bei-
spielsweise wenn man erkennt, wie
ahnungslos ein Mensch des ausgehen-

Thomas Moore s
Irish Melodies “ -
und die Folgen

Bearbeitungen vom irischen
Komponisten (Sir) John Andrew
Stevenson (1761-1833). Moores Arbeit
bestand in der Auswahl der Melodien
und dem Text. Sie erschienen in zehn
Binden und einem Nachtrag in den
Jahren 1808 bis 1834 - ihr Titel: ,Irish
Melodies®. Jeder Band enthielt zwalf
Lieder.

den 20. Jahrhunderts Fakten gegen-
tber steht, die fiir vorangehende
Generationen eine villig andere
Bedeutung hatten. Erst dann kommt
dieses L historische Gefiihl" auf, und
das Nacherleben einer vergangenen
Zeit fallt leichter.

FEin shnliches ungliubiges Erstaunen
kinnte Freunde klassischer Musik und
Irlands beim Namen Thomas Moore
tberkommen (zumindest erging es
mir so). Ohne historische Quellen-
werke und die archivarische Arbeit
diverser Musikwissenschaftler hitten
wir vergessen, daB die Irish Melodies”
von Thomas Moore einmal zu den
populirsten Liedern der Welt gehiir-
ten, die Auflagen selbst der Bibel diber-
trumpften und dal wohl keine andere
musikalische Veriiffentlichung tber
sicherlich rund 120 Jahre einen so
ausdauernden Verkaufsschlager abga-
ben. Ubersetzungen ins Deutsche,
Franzisische, Italienische, Polnische
und Russische trugen ihr Schirflein

Ot ist die erstmalige Begegnung mit
den Irish Melodies”, vor allem in
Irland, begleitet von uniberhtirbarem
Nasenriimpfen. Volksmusik-Puristen
etwa glauben zu wissen, da® Moore
die irische Folklore verfilscht hat,
gilische Texte zu alten Melodien, die
er verwendete, {ibersah und daB das
Ganze sowieso und dberhaupt eine
ziemlich snobistische protestantische

Angelegenheit war.

Dhs ist nicht ganz falsch. Wer die iri-
sche Geschichte etwas differenzierter
sieht, als es die dblichen Schwarz/
Wei- und Katholisch-/Protestan-
tisch-Klischees tun, wird sich aber
um Fairne® bemiihen. Moare war
einer der ersten katholischen Studen-
ten, die sich 1794 am Trinity College,
Dublin, einschrieben - gerade ein Jahr
zuvor war die protestantische Enklave
fiir HKatholiken gedffnet worden.
Religitise Toleranz war ihm sehr wich-
tig. Er heiratete sogar eine

dazu bei.

r”—’:]vun genau rede ich hier? Thomas Moore (1779-1852) war ein
irischer Katholik, Dichter, Musiker und romantischer Nationalist,
der einige Bekanntheit durch ein groBes orientalisches Epos
namens ,Lalla Rookh” und eine Gedichtsammlung erhielt. Die
Gedichte dieser Sammlung sind eigentlich Liedtexte - die Musik
dazu kommt aus zwei Quellen: die Melodien entstammen dem iri-
schen Volksliedrepertoire, die Klavierbegleitungen und
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Protestantin, und in einigen der ,Irish
Melodies* findet sich ein deutliches Anliegen nach mehr
Gleichbehandlung. Als Freund des 1803 hingerichteten Rebellen
Robert Emmet stand er nationalistischen ldeen sehr nah, hat sich
aber selbst nicht an Aufstinden beteiligt. Gleichzeitig bewegte er
sich durchaus in der britisch geprigten Oberschicht der irischen
Hauptstadt, wenn er sich nicht ohnehin an seinem spéteren
Wohnsitz in England aufhielt.
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DThe Zielgruppe der ,Irish Melodies” definierte er auch klar in
einem Vorwort zum dritten Band (1810). In einer Antwort auf
Kritik aus der protestantischen Ecke an angeblich rebellischen
Unterténen in seinen Texten, schrieb er (meine Ubersetzung): ,Ich
bitte diese angesehenen Perstnlichkeiten zu glauben, da mir
nichts ferner liegt, als an die Leidenschaften einer ungebildeten
und zomigen Menge zu appellieren; aber es ist auch kaum zu
erwarten, daB solch ein Werk in dieser leicht entziindlichen
Beviilkerungsgruppe zirkuliert. Es sucht
sein Publikum und seine Leser ganz woan-
ders, Es findet sich auf den Klavieren der
Reichen und Gebildeten, dort, wo eine
kleine Anstachelung nationaler Gefiihle
nicht schadet.”

:1 ele der Liedtexte Moores sind welthe-
kannt geworden - die mit ihnen assoziier-
ten Lieder sind bis heute oftmals nur in
Verbindung mit seinen Texten bekannt.
Darunter sind so bekannte wie .The Last
Rose of Summer”, ,The Meeting of the
Waters®, .The Harp that once through
Tara's Halls*, .Let Erin remember” oder
~The Minstrel Boy”. Moores Themen sind
die Heroisierung der irischen Vergangen-
heit, symbalisiert durch die Hochkinige
von Tara, das alte Bardentum, die irische
Harfe, dann aber auch die Anspielung auf
zeitgendssische Konflikte in zahlreichen
Verschliisselungen, sowie sehr oft mensch-
liche Gefithle wie Trauer um Verlorene,
Alter und Jugend, Liebesgliick und
Liehesleid.

The Lo Srar g ad

Die Melodien suchte und fand Moore in

den gedruckten Volksliedsammlungen von Zeitgenossen wie
Edward Bunting und Samuel Holden. Er hat sie nicht verfilscht
oder ihrer alten gilischen Texte beraubt. Das taten bereits die
eigentlichen Sammler. Bei der musikalischen Bearbeitung in Form
von Klavierbegleitungen und teilweise mehrstimmigem Gesang
lief sich Moores Kollaborateur John Stevenson von seinem Vorbild
Joseph Haydn leiten, dessen schottische Liedbearbeitungen den
Boden fiir die ,Irish Melodies” bereiteten.

The

LAST ROSE
SUMMER

Tame Fhaoee

T —
:MARGERY BRADY

ﬁ[hgesehen von dem Spott, den gerade die naiv-nationalistischen
Lieder heute ernten, waren die . Irish Melodies” in vielerlei Hinsicht
folgenreich. Auf dem europiischen Kontinent brachten die Texte
viele Menschen zum ersten Mal in Berlihrung mit dem britisch-iri-
schen Konflikt (und, man kann sagen, erweckten Sympathie fiir die
Iren). lhre leichte Singbarkeit garantierte grofe Verbreitung im
Bildungsbiirgertum, und so kamen sie auch bekannteren
Komponisten zu Gehir,

Interessanterweise gab es viele Jahre lang
keine einzige LP oder CD mit den
Mooreschen Liedern, am wenigsten noch
die Originale in den Bearbeitungen von
Stevenson. Eine interessante Auswahl von
Liedern findet sich auf der 1995 erschiene-
nen CD . Thomas Moore's Irish Melodies”
mit dem Ensemble Invocation unter
Leitung von Timothy Roberts (Hyperion
CDA 66774). Bedauverlich nur, da die
einmalige Chance versdumt wurde, die
Stevenson-Originale aufzunehmen.
Stattdessen nimmit sich ein Ensemble mit
historischen Instrumenten der Aufgabe
an. Klingt nicht schlecht, aber ich finde es
schon ziemlich dreist, von 22 aufgenom-
menen Liedern nur drei im Original zu
belassen (die Tracks 5, 10 und 29). Die CD
enthilt aber auch neun Stiicke aus den
Bunting-Sammlungen, die Moore als
Quellen dienten. Der Vergleich ist hochin-
teressant.

Trei der berithmtesten Melodien in ein-
malig schinen Interpretationen finden
sich auf der CD ,The Last Rose of
Summer”, gesungen von der irischen Mezzo-Sopranistin Ann
Murray (Hyperion CDA 66627). Diese CD bietet einen wunderba-
ren Querschnitt durch irische Volksliedbearbeitungen seit Moore
und enthilt auch drei Bearbeitungen des irischen Komponisten
Charles Villiers Slanford (1852-1924) und neun von Herbert
Hughes (1882-1937). Auch der Englinder Benjamin Britten (1913-
1976) ist vertreten, und zwar mit vier neuen Bearbeitungen
Moorescher Melodien.
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The zahl der Kompositionen des 19. und fridhen 20, Jahrhunderts,
die Melodien aus den ,Irish Melodies” verwenden, i1st wohl kaum in
Zahlen erfaBbar. Erwdhnt werden sollen aber einige der bekannte-
sten, und natiirlich der heute auf CD erhiltlichen. Die beliebteste
Melodie im deutschsprachigen Raum scheint .The Last Rose of
Summer” gewesen zu sein. Sie findet sich bei Felix Mendelssohn-
Bartholdy (1809-1847) in der 1827 komponierten ,Fanlasia Gber
The Last Rose of Summer” op. 15 (Nimbus NI 5072, mit Martin
lones; Meridian DUOQ CD 89024, mit Trudelies Leonhardt; Albany
TROY 183, mil Anthony Goldstone). In einer Bearbeitung fiir
Geige solo finden wir sie bei Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865)
bei Sony Classical SK 467 42 (mit Midor), bei Biddulph LAW 001
(mit Maxim Vengerov) und bei Koch DICD 920 241 (mit Juliette
Kang). Sehr bekannt wurde das Lied auch in Form der Arie Letzte
Rose” in der Oper . Martha® (1847) von Friedrich von Flotow (1812-
1883). Davon gibt es vier verschiedene Gesamtaufmahmen auf je
einer Doppel-CD (z, B
EMI 655-769 339-2
oder Berlin Classics BC
2163-2). Die Arie findet
sich aber auch in einigen
der beliebten Opernquer-
schnitte. Ich habe 16
Stiick gefunden - man er-
spare mir eine Aufzah-
lung! Eine schéne Bear-
beitung fiir Geige und
Klavier findet sich auf der
insgesamt sehr empfeh-
lenswerten CD _lrish
Fantasy® (Continuum
CCD 1051). Sie stammt
vom Iren Havelock Nelson (1917-1996). Auch die Bearbeitung
«Silent oh Moyle® von Michele Esposito (1855-1929) ist eine
Moore-Melodie. AuBerdem enthilt die CD sehr ansprechende
Werke von Stanford, Hamilton Harty (1879-1941), T.C. Kelly (1917-
1985) und Howard Ferguson (geb. 1908).

Moores Let Erin remember” ist bei irischen Schulklassen unge-
fahr so beliebt wie bei uns , Wir fahren {tber'n See, {iber'n See" oder
Wir liechen die Stirme". Der nationalistische Knaller ist wie
gemacht flir groBe Orchester und Blechblaser, So taucht sie zum
Beispiel auf in der Sinfonischen Dichtung ,Irlande” (1882) der
irischstimmigen Komponistin Augusta Holmés (1847-1903)

20 irland journal IX, 2/98

(Marco Polo 8.223449), in der ,Irish Symphony* von C.V.
Stanford (Chandos CHAN B8545), in der ,Irish Rhapsody” (1892)
von Victor Herbert (1859-1924) (Newport 85572-2, Naxos
8.990018) und in der .Irish Suite* (1941) von Leroy Anderson
({1908-1975) (Naxos 8.990018).

..[ast but not least ist auf einige Gedichte Thomas Moores auch
ganz neue Musik geschrieben worden. Ein Beispiel ist der
Liederzyklus .Irlande” op. 2 (1829) von Hector Berlioz (1803-
1860). Die wvollstindigste Aufmahme mit dem Bariton Thomas
Hamspon (EMI 7243 5 55047 2) enthilt finf der neun Lieder in
franztisischer Ubersetzung. Zwei Moore-Vertonungen wvon
Mendelssohn-Bartholdy finden sich bei Erato 2292-45583-2.
Robert Schumanns (1810-1856) Liederzyklus Mythen" op. 25
(1840) enthalt ebenfalls zwei Moore-Gedichte (Chandos CHAN
9307, Erato 4509-98505-2), Die ,Elegie” von Henri Duparc
(1848-1933) schlieBlich ist eine Ubersetzung von Moores Klage
iiber den Tod Robert Emmetts. Eine empfehlenswerte Aufnahme ist
z. B. bei Hyperion CDA 66323 erschienen.

Dr. Axel Klein

| Ein groBes deutsch-irisches musikalisches Ereignis steht bevor: |
1. Deutsch-Irischer Meisterkurs fiir Holz-
und Blechbliser an der

Universitiat Limerick, 5. - 19.7.1998
Meisterkurse bieten engagierten Musikeérn eine hervorragende
Gelegenheit zur weiteren Qualifizierung. Fiir den 1. deutsch-iri-
schen Meisterkurs haben besonders qualifizierte Dozenten, dar-
unter solisten der Berliner, Milnchener, Dilsseldorfer und Kislner
Philharmonie und anderer namhafter Orchester, zugesagt, die 14
Tage lang thr Kinnen und wissen zur Verfiigung stellen werden
und Kurse flr folgende Instrumente anbieten: Posaune,
Trompete, Horn, Oboe, Klarinette, Fagott, Fldte und Harfe. I

Als Teilnehmer ktnnen sich alle irischen und deutschen
Musikstudenten sowie halb- und vollprofessionelle Musiker, die
einen mittleren bis gehobenen Aushildungsstand haben, auf eing
einzigartige gemeinsame Zeil in Limerick freuen. Am 18, Juli
wird ein AbschluBkonzert in der Konzerthalle der Universitst
Limerick von Schillern und Meistern gestaltet.
Kooperationspartner sind das Goethe-Institut in Dublin, das
Zentrum fir irisch-deutsche Studien an der Universitit Limerick
und der Netzwerk Irland e.V.. Das Projekt wird betreut von GIC
Promotion, Ursula Breidenbach, Wehler Dorfstr. 74a, 41472
Newss, Tel 02182-885909, Fax -885927. Weitere Informationen
sind dort zu erhalten.
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Charles Villiers Stanford hat mit
Thomas Moore, dem "Helden" der
letzten Folge der "Classic Corner” —
einiges gemeinsam: Als der eine diese
Welt verlieB, im Jahre 1852, wurde
der andere geboren. Beide beschiftig-
ten sich in ihren Werken intensiv mit
traditioneller irischer Volksmusik,
ohne sie zu verstehen. Damit appel-
lierten beide an ein Nationalgefiihl
bestimmter Teile der irischen Gesell- ¥
schaft, das auf ihre jeweilige Epoche [|f
beschrinkt blieb und das mit ihnen
unterging. Und Stanford meinte ||
schliefflich sogar, Moore's "Melodies" |
korrigieren zu milssen: Seine 1895 |
erschienene Notenausgabe "Moore's ||
Irish Melodies Restored" ist ein klig-

lich gescheiterter Versuch, Volksmu- |
sik, die gar keine sein wollte (=
Moore), wieder zu Volksmusik zu
machen, wozu Stanford wohl am 2
wenigsten in der Lage war.

5 tanford ist der bekannteste und
umstrittenste irische Komponist des
ausgehenden 19. und frithen 20,
Jahrhunderts. Als Kind wohlhabender
protestantischer Eltern, in deren
Haus im Dubliner Stadtteil Balls-
bridge Kiinstler, Intellektuelle und
Juristen verkehrten, standen ihm von
Beginn an alle Miglichkeiten offen.
Sein Vater John war Anwalt, gleich-
zeitig aber der Musik sehr zugeneigt: =——
Er war ein stadtbekannter Tenor und Cellist. Eine griindli-
che klassische Musikausbildung erhielt Stanford in Form
von Privatunterricht bei den damaligen Musikgriffen der
Stadt, Musiker und Komponisten, deren Musik heute ver-
gessen ist: Robert Prescott Stewart (1825-1894) und Joseph
Robinson (1816-1898), spéter in London bei dem aus Tralee
Co. Kerry stammenden Arthur O'Leary (1834-1919). Mit vier
Jahren soll Stanford erstmals komponiert haben, mit neun
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Charles Villiers Stanford
Irischer NationalKomponist
oder unionistischer

SWest-Brite*?

konzertierte er éiffentlich mit Klavier-
werken von Hindel, Beethoven und
Mendelssohn.

5 eine musikalische Karriere ver-
brachte Stanford weitgehend in Eng-
land. 1870 begann er sein Studium in
Cambridge, wo er drei Jahre spiiter
bereits als Organist angestellt wurde
und zwei Chorgesellschaften dirigier-
te. Zwischen 1874 und 1876 studierte
er jeweils fiir ein halbes Jahr zusiitz-
lich in Deutschland, in den ersten
beiden Jahren in Leipzig, dann in
Berlin. In diesen Jahren wurde sein
musikalisches Denken geprigt. Der
talentierte junge Mann befreundete
sich mit Brahms, Offenbach und
Saint-Saens und war bei der Eriff-
nung des Bayreuther Festspielhauses
anwesend.

- Z ur Eriffnung des Royal College
of Music in London, 1883, wurde er
Professor fiir Komposition, 1887
gleichzeitig auch in Cambridge.
Beide Posten hielt er bis zu seinem
Tod 1924, In der Liste seiner Schiiler
findet sich fast die gesamte kommen-
de HKomponistengeneration der
A Britischen Inseln — Vaughan Willi-

ams, Holst, Ireland, Bridge, Howells,
W Moeran, um nur einige zu nennen.

5 tanford war ein sehr fliissig
schreibender Komponist. Zehn
Opern, 33 Oratorien bzw. Kantaten,
35 Orchesterwerke (darunter sieben Sinfonien, drei
Klavierkonzerte und sechs "frish KRhapsodies"), enorm viel
Kirchenmusik fiir Chor und Orgel sowie eine schier unii-
berblickbare Zahl an Kammermusikstiicken und Liedern.

Obwuhl Stanford zu Lebzeiten einer der bekanntesten
Komponisten der Britischen Inseln neben Elgar und Parry
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war, hat seine Bekanntheit im Verlauf dieses Jahrhunderts
sehr nachgelassen. Jahrelang war nur noch seine
Kirchenmusik in Gebrauch — er gilt (iibrigens neben dem
aus Armagh gebiirtigen Charles Wood) als grifiter
Erneuerer der anglikanischen Kirchenmusik seit Purcell.
Erst seit Mitte der Bler Jahre erlebt er eine kleine
Renaissance, und das ist vor allem den LP- und
CD-Aufnahmen zu verdanken.

5 ein rascher Popularititsverlust hatte damit
zu tun, dad seine Musik bei aller Vertrautheit
in keine Schublade zu passen scheint. Den
Englindern war er oft zu irisch, den Iren viel
zu englisch und beiden auch noch zu deutsch
— so stand sie, allen irgendwie unbequem, im
Wege. Musikwissenschaftler halten Stanford
zugute, dafd er die lange Lihmung des briti-
schen Musiklebens durch seine deutsche
Ausbildung (ein deutlicher Brahms-Einflul) &
und durch den Hang zu irischem Folklorismus |
durchbrochen hat. Tatsichlich beginnt mit
Stanford eine lange Zeit des sinfonischen und *
kammermusikalischen Folklorismus auf bei-
den britischen Inseln. Und das, obwohl der
typische "West-Brite” Stanford die irische
Volksmusik nie in seiner echten Umgebung
gehirt hat.

I m folgenden konzentriere ich mich vor
allem auf Stanfords irisch-folkloristische Wer-
ke. Sie sind fiir die Leser sicher die interessan-
teren Werke. Es sei aber schon einmal er- 559
wihnt, daf die Labels Priory und Hyperion §
derzeit jeweils mehrteilige Reihen mit seiner
Kirchenmusik herausbringen und daf jiingst
zwel von Stanfords grofen Oratorien verdf-
fentlicht wurden: das "Reguiemn" (1896) bei
Marco Polo 8.223580/1 (mit irischer Besetz-
ung!) und das "Stabat Mater" (1907) bei
Chandos CHAN 9548,

I n seinen irisch-folkloristischen Werken scheint Stanford
eine Rolle auszufiillen, die es im allgemeinen Verstindnis
irischer Musikgeschichte nie gegeben hat: die eines

STANIOYIDY

Nationalkomponisten. Jedes europdische Land hat um die
Jahrhunderwende mindestens eine GriiBe hervorgebracht,
deren Werke sich meist durch den deutlichen Hang zur
Volksmusik des Heimatlandes auszeichnen. In diese
Definition palit Stanford. Warum die nationale Rolle nicht
ganz paBt, erklirt sich weitgehend durch eine Variante des
irischen Patriotismus, die es heute nicht mehr
gibt. Der unionistische und der britischen
Krone stets loyval gegeniiberstehende Stanford
(iibrigens 1902 geadelt) war stolz auf seinen
irischen Akzent, den er wie eine Marotte pfleg-
te und betrachtete sich selbstverstiindlich, wie
Schotten und Waliser, nicht als Englinder.
Eine gewaltsam erkimpfte Unabhingigkeit,
wie sie gegen Ende seines Lebens Wirklichkeit
wurde, hiitte er aber nie unterstiitzt. Im
Gegenteil: Er war stets ein ausgesprochener
Unionist.

@uch wir reden hier und heute von Stan-
fords Musik, nicht von Stanford, dem
Menschen (den man zudem noch in seiner Zeit
verstehen muf). Stanfords erstes Statement
als irisch-protestantischer Musiknationalist ist
seine "lrish Symphony" von 1887, Sie gehirt
— neben den sechs "frish Rhapsodies” — zur
' Mindestausstattung einer irisch-klassischen
Plattensammlung. Das viersdtzige Werk war
die populirste Sinfonie der Britischen Inseln
vor Elgar's Erster (1908), Gustav Mahler diri-
gierte sie noch 1910 in New York. In allen
Satzen webt der Komponist irische Volkslieder
und Ténze in die Struktur ein, doch klingt die
Musik tatsichlich so, als hitte Brahms ein
Souvenirstiick von der Griinen Insel kompo-
¢ niert.

ﬂ hnlich die “frish Rhapsodies", die zwi-
schen 1901 und 1923 entstanden. Sie verarbei-
ten Volkslieder (z. B. die "Derry Air/Danny Boy" in der ersten
Rhapsodie) oder irische Legenden — alles jeweils einsitzige
Werke von ca. einer Viertelstunde Dauer.

5 chade, dafs Standfords irische Liederzyklen nicht voll-
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stindig aufgenommen sind. Seine Liedkompositionen @

gehiiren zum besten, was zu dieser Zeit in diesemn Cenre ie Frage, ob Stanford nun Irlands Nationalkomponist
geschrieben wurde. Auch seine deutlich irisch-folkloristi- oder doch eher ein "west-britischer" Royalist ist, ist schwer
schen Kammermusikwerke sind tberwiegend noch nicht zu beantworten. Er ist beides, und das kann es eigentlich
aufgenommen worden. Einzelne andere enthalten dann und  nicht geben — oder doch?

wann einen "irischen" Satz, wie etwa die "Caoine” (Klage) als

Adagio in der Klarinettensonate op. 129 (1911), Dy Avel Klein

Stanfords irische Werke auf CD im Uberblick:

Alle sechs "Irish Rhapsodies" gibt es auf einer Doppel-CD: Chandos CHAN 7002/3
Alle sieben Sinfonien gibt es auf einer Vierfach-CD: Chandos CHAN 9279-82

Sinfonie Nr. 3 (die "Irische”, 1887} + Irish Rhapsody Nr. 5 (1917): Chandos CHAN 8545
Irish Rhapsody Nr. 1 (1901) + Sinfonie Nr. 6 (1905): Chandos CHAN 8627

Irish Rhapsody Nr. 2 (1903) + Sinfonie Nr. 1 (1875): Chandos CHAN 9049

Irish Rhapsody Nr. 3 (1913)+ Sinfonie Nr. 7 (1911): Chandos CHAN 8861

Irish Rhapsody Nr. 4 (1913) + Sinfonie Nr. 5 (1894): Chandos CHAN 8581

Irish Rhapsody Nr. 6 (1923) + Sinfonie Nr. 4 (1888): Chandos CHAN 8884

Four Irish Dances (1903, f. Klavier); Nimbus NI 5255

Orgelsonate "Celtica" (1917): Marco Polo 8.223754 oder Guild GMCD 7122

Ausschnitte auf CDs mit anderen Werken bzw. Komponisten:

Boat Song + Reel, aus: [rish Fantasies (1894), sowie Melody + Reel aus: Siv frish Sketches (1917) (Violine u. Klavier):
Continuum CCD 1051

The Fairy Lough, aus: An Irish ldyll in Six Miniatures (1901), sowie A Soft Day + The Bold Unbiddable Child, aus; A Sheaf
of Songs from Leinster (1913, Liedersammlungen): Chandos CHAN 8749

Quick we have but a second, aus: Six frish Airs (1922, Kammerchor): EMI CDC 7497652

The Beautiful City of Sligo + The Falling Star + The Stolen Heart (Klavierlieder auf Volksliedbasis): Hyperion CDA 66627

Weitere interessante Stanford-Werke:

Ausschnitte aus der Oper "The Veiled Prophet of Khorassan® (1877, uraufgefiihrt in Hannover) finden sich auf der
Doppel-CD mit dem "Requiem” Marco Polo 8.223580/1.

Three Motets (1905) (sehr schiine Kirchenchorstiicke): Hyperion CDA 66964

Cellosonate (1893): ASY DCA 807

Klavierkonzert Nr. 1 (1895): Hyperion CDA 66820

Klaviertrio Nr. 2 (1899): ASV DCA 925

Klarinettenkonzert (1902): Hyperion CDA 66001, ASV DCA 787, Chandos CHAN 8991

Klavierkonzert Nr. 2 (1911): Chandos CHAN 8736, Lyrita SRCD 219

Klarinettensonate (1911); Hyperion CDA 66014, Chandos CHAN 9079, ASV DCA 891
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Die Advents- und Weihnachtszeit, in
der dieses Heft erscheint, ist die Zeit
der Barockmusik bzw. der sogenann-
ten Alten Musik. Draufen wird es
immer kilter und ungemiitlicher,
und obwoh! schon der Sommer ein
Winter war, kommen wir auch in
diesemn  Jahr nicht um diese
Jahreszeit herum. Grund genug, es
sich bei Kerzenschein und einem Glischen
Hot Whiskey gemiitlich zu machen und sich |
einmal der Frage zu widmen, ob es in Irland
wohl auch Barockmusik gegeben hat. Und,
als hitte es in dieser Rubrik nicht schon
genug Uberraschungen gegeben, lautet
natiirlich auch in diesem Fall die Antwort Ja,

Barock — das ist grob gerechnet die Zeit
zwischen 1600 und 1750. Zu den Britischen
Inseln gelangte diese stilistische Strimung
wie so oft ein wenig verspitet und hielt EFe
dafiir linger an. Noch drei Jahrzehnte nach |SEEES
1600 begeisterte man sich fiir die Elisabeth- |SSS88
anische Musik, die eigentlich zur Renais-
sance ziahlt und mit Komponisten wie
Thomas Morley, William Byrd oder John [§7
Dowland glinzt. Zur Zeit von Renaissance
und Barock war komponierte Kunstmusik
eine Angelegenheit, die auf Hiifen, Burgen
und in Kirchen gepflegt wurde, von einer
Adelsschicht, die in Irland mindestens seit
dem 18. Jahrhundert britisch oder anglo-
irisch geprigt war. Wer sich ein wenig mit der Geschichte
Irlands beschaftigt hat, weif, da8 sich die Anglo-Iren im Laufe
der Zeit immer stirker mental von England lésten. Dabei konn-
te anglo-irischer Patriotismus durchaus anti-britisch werden.
Zu behaupten, die Musik anglo-irischer Komponisten sei die
Musik von Englindern gewesen, wiire jedenfalls weit gefehlt.

Sicherlich importierten zugereiste Musiker und Komponisten
die Musik ihrer Regionen nach Irland. Der oft zu hiirende
UmkehrschluB, dies sei demnach keine irische Musik — fiir
einheimische irische Musik bliebe demzufolge nur noch die
Volksmusik — funktioniert jedoch nicht. Denn auch Irland
hatte seine Kunstmusik. Die alte irische Harfe — das
Mationalemblem der Iren — war ein extrem schwierig zu spie-
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Musikalische Zeitreise:

enaissance und Barock.
in Irland

Turlough O Caralan

lendes Instrument, das eine mehr-
jahrige Aushildung erforderte. Die
auf ihr gespielte Musik hatte mit
Volksmusik nichts zu tun. Der alte
gilische Adel hat sich durchaus vom
einfachen Volk und seinen Fideln
und Dudelsicken abgewandt. Erst
mit der zunehmenden Anglisierung
Irlands im 17. Jahrhundert adaptier-
__ten die Harfenspieler die Volksmusik des
Landes, um weiter Gehir in einer sich wan-
delnden Gesellschaft zu finden. Umgekehrt
fand irische Harfenmusik ihren Weg an den
englischen Konigshof, wo jahrelang Harfen-
komponisten aus Irland wie Cormac Mac-
Dermott (vor 1560-1618) angestellt waren.

| Die Musik anglo-irischer Renaissance- oder
Barockkomponisten ist nicht einmal eng-
lisch, sondern Bestandteil einer in ganz
Europa gleichermafien verbreiteten Musik-
sprache mit nur wenigen regionalen Be-
sonderheiten. Diese Epoche ist fiir Irland
noch recht wenig erforscht, und noch diin-
ner wird es, wenn es um erhiltliche CD-
Aufnahmen geht. Daher sei es mir verzie-
hen, wenn ich in diesem einen Falle die
Musik von 200 Jahren in einem Kurzbeitrag
| zusammenfasse.

Komponisten dieser Zeit waren immer
Angestellte an hifischen oder kirchlichen
Einrichtungen. Der daheim in der Dachstube vor sich hinwer-
kelnde Kiinstler ist ein romantisches Bild unserer Zeit. Die
wesentlichen Dreh- und Angelpunkte einer klassischen musika-
lischen Entwicklung waren daher Dublin Castle und die beiden
protestantischen Kathedralen Christ Church und St. Patrick's.
Hinzu kamen spiiter eine Reihe von Theatern und "Music Halls".
Es verwundert daher nicht, die Namen der ersten bekannteren
Komponisten in den Réngen der Organisten und Chorleiter an
den beiden benachbarten Kathedralen zu finden. Der erste, der
mehrere Jahre hier verbrachte, war John Farmer (ca. 1570-
1601). Er lebte in Dublin von 1595 bis 1599, dem Jahr, in dem
er seine bekannteste Sammlung mit Madrigalen in London ver-
dffentlichen konnte. Sein Machfolger Thomas Bateson (ca
1570-1630) siedelte sich fest an und lebte in Dublin von 1609
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bis zu seinem Tode 21 Jahre spiiter. Auch seine |

bekanntesten Madrigalsammlungen entstanden

in Irland. Wer einen Eindruck der Musik dieser | '

beiden Komponisten erhalten michte, kann der-
zeit nur auf eine einzige CD zuriickgreifen. Sie
trigt den bezeichnenden Titel
Madrigals" (Telarc CD-80328) und enthilt noch
Musik von mehreren britischen Zeitgenossen der
beiden. Von Farmer ist ein Stiick dabei und von
Bateson zwei. Bei Madrigalen handelt es sich um
drei- bis achtstimmige Vokalstiicke, meistens mit
weltlichem Text. Die 1993 erschienene CD ist
kiinstlerisch und technisch sehr gelungen. Wer
Alte Musik mag, sollte sie sich nicht entgehen
lassen.

Andere Komponisten dieser Zeit finden sich lei-
der gar nicht auf CD, und man muf schon bei
einem Dublin-Besuch Gliick haben, in einer der

"English .

| Roseingrave
| The Déuglis Guen Enscmble |
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genannten Kirchen die Musik eines Robert [jiNe

Shenton, Randall Jewett, Richard Hosier oder
anderer zu hiren, die im 17. Jahrhundert hier
arbeiteten. Ebwas besser sieht es im ausgehenden
17. und frithen 18. Jahrhundert aus — dem
Barock. Das in Dublin ansissige Douglas Gunn
Ensemble spielt seit vielen Jahren die Musik der
Familie Roseingrave. Die 1996 bei einem kleinen
Label erschienene CD' (Melrose Music MM CD
101) enthilt je zwei Lieder von Daniel
Roseingrave (ca. 1650-1727) und Ralph
Roseingrave (1695-1747) fiir Tenor, Barockeello
und Cembalo sowie mehrere Flitensonaten des
wohl bekanntesten irischen Barockkomponisten
Thomas Roseingrave (1685-1766). Die CD ist lei-
der nicht in Deutschland im Handel und muf
direkt bei den Musikern geordert werden:
Douglas Gunn Ensemble, Ballaghmore Castle,
Borris-in-Ossory Co. Laois, E-Mail: dgunn@iol.ie.

Ganz Thomas Roseingrave gewidmet ist eine CD .'

von Paul Nicholson an Cembalo und Orgel
{Hyperion CDA 66564). Sie enthalt eine Reihe
sehr hérenswerter Cernbalo-Suiten, Fugen und
Orgelwerke. Roseingrave kam im Kindesalter mit
seinemn Vater nach Dublin. 1707 begann er sein
Studium am Trinity College, das er aber zwei

Jahre spiter abbrach, um in [talien beim
berithmten Domenico Scarlatti zu studieren. Mit
seiner Riickkehr” nach England 1715 begann ein
langer Scarlatti-Kult in England. Er erwarb einen

|, guten Ruf als Organist und Lehrer bis gegen

Ende der 1730er Jahre, als er sich in eine seiner
Schiilerinnen verliebte, deren Vater den Umgang
mit Musikern verbot. Der unheilbar Verliebte
muf daraufhin einen Guttei]l seines Verstandes
verloren haben und war nicht mehr in der Lage,
seinen Beruf auszuiiben.

Um 1750 kehrte er nach Dublin zuriick. Sein um

= diese Zeit dort aufgefithries Konzert flir Orgel

und Orchester (Hyperion CDA 66700) ist das
fritheste Konzert fiir Tasteninstrumente aus der
Feder eines Komponisten der Britischen Inseln.
Die  Aufnahme ist eine  aufwendige
Rekonstruktion des Stiickes, von dem nur ein
Cembalo-Auszug erhalten geblieben ist, der sei-
nerseits wiederum auf erstgenannter CD oben zu
finden ist. Roseingraves Musik ist einerseits
typisch barock, andererseits weisen insbesondere
seine Fugen viele ungewdhnliche Formen,
Tonfolgen und harmonische Reibungen auf, die
ihm eine Sonderstellung zumessen. Wer sich
nach den genannten CDs fiir Thomas
Roseingrave zu interessieren beginnt, findet in
den einschligigen Katalogen noch weitere Werke
auf Sampler-CDs mit anderen Komponisten.
Diese hier aufzufithren, ginge etwas zu weit,

Wer in einem Beitrag {iber irische Barockmusik
Informationen {iber den Harfenisten Turlough
Carolan (1670-1738) erwartet, dem sei auch
geholfen, Und zwar mit einer Klarstellung:
Carolan war ein ausgesprochen talentierter
Musiker, der im Alter von 18 Jahren infolge einer
Pockeninfektion erblindete und daraufhin an der
Harfe ausgebildet wurde, Das Harfespielen war
seinerzeit in  Irland eine der wenigen
Miglichkeiten eines eigenstindigen Broterwerbs
fiir Blinde. Bedingt durch seinen familiiren
Hintergrund erhielt Carolan keine klassische
Musikausbhildung — die Harfenmusik ihrerseits
erlebte gerade den Wandel vom “klassischen”
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gilischen Stil zur Folklore. Carolans rund 220 erhaltene
Kompositionen — viele davon mit barocken Anklingen — sind
infolge der miindlichen Uberlieferung reine Melodien.
Niemand wei, mit welchen Harmonien Carolan seine
Melodien begleitete. Hinweise finden sich nur in einem frag-
mentarisch erhaltenen Druckwerk aus dem Jahre 1748, das
Carolans Sohn herausgab.

Thomas Roseingrave

Nun gibt es heute zwar enorm viel Carolan-Musik in allen miig-
lichen Bearbeitungen, die meisten aufgenommen von Bands
wie den Chieftains. Hier ist der Beitrag der Bearbeiter oft
grifer als der Carolans. Viele heutige Harfenisten (Derek Bell,
Patrick Ball, etc.) haben Carolans Musik aufgenommen, doch
auch hier nahm sich jeder die Freiheit, die Melodien so zu
begleiten, wie es ihm gerade gefillt. Ich kenne nur eine einzige
Aufnahme, die sich um den authentischen Harfenstil von
Carolan bemiiht und die von oben erwihntem Druck von 1748
gelernt hat. Diese Aufnahme hat Grdinne Yeats eingespielt
{Gael-Linn CEFCD 156). Die Doppel-CD enthilt auf CD 1
Musik der beim Belfast Harfenfestival von 1792 erschienenen
Musiker. und auf CD 2 sind 20 Werke von Carolan zu finden,
darunter das bekannte "Carolan's Concerto” — miglicherweise
das kompositorische Ergebnis eines Wettstreits mit dem lange
in Irland ansissigen Barockkomponisten Francesco Geminiani
(1687-1762). Sehr zu empfehlen.

D, Axel Klein
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Der Sprengstoff bleibt, die Ladungen sind noch nicht entscharft.
Der eben beendete Deutsche Historikertag in Frankfurt hat die
Frage nach professoraler Nazi-Vergangenheit in eigener Sache
(wieder) in die Diskussion gebracht. Ein dhnliches Thema hat der
Fall Schwerte/Schneider, der derzeit fast zu einem Fall Leggewie/
Jiiger wird, Bei all diesen offentlichen Debatten um die MNazi-
Vergangenheit wird immer noch oft nur {iber Namen geredet. Joa-
chim Lerchenmueller geht es in seiner wissenschaftsgeschichtli-
chen Studie Keltischer Sprengstoff mehr um die brisante Be-
schreibung einer modellhaft dichten Vernetzung von Wissenschaft
und Politik in diesem Jahrhundert. Und was um sein Buch herum
sich entwickelte, ist ein weiteres Beispiel dafiir, wie Vertreter einer
Wissenschaft mit einem unangenehmen Erbe noch immer umge-
hen zu kiinnen meinen.

So beginnt denn, ganz in der Art der autorititsgewissen Gelehrten,
die einem schlampigen Journalisten mit Verachtung hegegnet, die
Potsdamer Professorin Hildegard L. C. Tristram am 16. August
1996 einen Leserbrief in der Zeif - gegen einen Beitrag von Reiner
Luyken: "Der Artikel strotzt vor Unkenntnis’, schreibt sie, der
Autor benutze "nur zwei Quellen, um seine These polemisch zu
belegen’. Wenn Luyken unter der Uberschrift "Keltisch als
Geheimwalfe" die Aufarbeitung der NS-Zeit in der Keltologie
anmahne, lasse er "tunlichst fort™, da® diese durch den Ostberliner
Professor Martin Rockel zum Teil lingst geleistet sei: "scheinbar ist
DDR-Aufarbeitung keine deutsche Aufarbeitung”. Weiter erwihnt
die wiedervereinigungshewufite Gelehrte den "Diskurs meines
Buches", nimlich Deutsche, Kelten und Iren. 150 Jahre deutsche
Keltologie, und gibt sich als moderne Wissenschaftlerin zu erken-
nen, die "kritische Keltologie" betreibe.

Luyken hatte, nach einem Vortrag des Germanisten Joachim
Lerchenmueller auf einem Edinburgher Kongre, einen kleinen
Teil der Ergebnisse aus dessen wissenschaftshistorischen For-
schungen erkennbar polemisch referiert. Nun hat Polemik oft den
Hang, nicht gerecht zu sein, darum liegt sie in den meisten Fillen
"daneben”. Aber nicht selten tragen iiberhitzte Reaktionen zur
nachtriglichen Legitimation einer Polemik bei.

Wer sich die von Tristram etwas grofspurig angefiihrten Biicher
und Aufsitze besorgt, ist irritiert: Die Professorin, bei der
Fertigstellung ihres Diskurses, im Januar 1989, noch Dozentin im
westdeutschen Freiburg, erwihnt den Ostwissenschaftler Rockel
zwar kurz und zitiert ihn - allerdings nicht, was seine im Kontext
des westdeutschen Schweigens erstaunlichen, wenn auch lange
nicht vollstindigen Diskussionsheitriige zur Berliner Keltologie in
der Nazi-Zeit betrifift. Was hingegen Tristrams sonstige



Aufarbeitung der Nazi-Zeit in “ihrem" Buch 150 Jahre deutsche
Keltologie angeht - das sie nur herausgegeben und fiir das sie einen
Aufsatz verfalt hat -, kann sich die Wissenschaftlerin einzig auf
ihren Verweis auf einen nicht von ihr verfaiten, andernorts publi-
zierten und unvollstindigen dreiseitigen biographischen Anhang
zum profiliertesten Berliner Nazi-Keltologen, Ludwig Mithlhausen,
berufen. Auffillig ist, wie sich Tristram in ihrem Aufsatz geheim-
nisvoll und weniger forsch als im Leserbrief gibt: "Insbesondere
wandten sich Mithlhausen und seine Schiiler dem Bretonischen zu.
Mit den Feldforschungen vor Ort wurden auch politische Ziele ver-
bunden, die den Publikationen aus dieser Zeit einen hesonderen
Anstrich gaben." Damit ist die Aufarbeitung der Nazi-Zeit in dem
Buch 150 Jahre deutsche Keltologie beendet.

Gelehrte, die Journalisten Kenntnislosigkeit vorwerfen. sollten sich
selber kenntnisreich zeigen: Im Ersten Weltkrieg, schreibt
Tristram in der Zeit, seien Keltologen in "Loyalititskonflikte" gera-
ten, "ohne jedoch aktiv politische Mafnahmen zu ergreifen’. Wie
Lerchenmueller auf den ersten sweihundert Seiten seiner Arbeit
zeigt, stimmt das nicht: der deutsche Keltologe Kuno Meyer, einer
der renommiertesten seines Fachs, starb 1919, Doch gerade Meyers
Titigkeiten, so Lerchenmueller, bilden den Beginn einer ahsichts-
vallen, nicht von Kompromissen in schwieriger Zeit bestimmten
“Verpflechtung von wissenschaftlicher und politisch-militirischer
Agenda".

Seit 1911 gehirte Meyer dem Berliner "Alldeutschen Verband® an,
der sich unter anderem dem Bruch des "angelsichsischen
Kulturmonopols” verschrieben hatte, Im Oktober 1914 lieB sich
Mever, vom Auswirtigen Amt unterstiitzt, durch das Unterrichts-
ministerium von seinen Berliner Lehrveranstaltungen befreien -
um in Amerika, mit Unterstiitzung des irischen Clann na Gael, fiir
das deutsche Kaiserreich zu agitieren. Professor Meyer, der nach
eigener Aussage froh war, sich "nicht mehr nur um irische Litera-
tur kilmmern zu missen”, hielt wihrend dreier Jahre polemische
Vortrige, schrieb in Tageszeitungen, sorgte fiir betrichtliches of-
fentliches Aufsehen. Beispielsweise, als er im Juli 1915 Roosevelt
privat traf und anderntags in der Zeitung The Leader behauptete,
der amerikanische Prisident habe ihm gegeniiber die Meinung
gedufert, Deutschland werde den Krieg gewinnen.

Der Krieg bringt die Krinung

Mever stand bei weitem nicht allein. Lerchenmuellers akribische,
manchmal den Einzelfillen zu viel Vorrang gebende Recherche for-
dert betrichtlich viele Gelehrte zu Tage, die nicht nur forschen
wollten. Selbst der in Bonn lehrende Schweizer Rudolf
Thurnevsen, der sich sonst zuriickhielt, versetzte sich 1916 sehr
verstindnisvoll in das BewuBtsein irischer Kampfer gegen
England: "Das niichste AuBenfort der feindlichen Festung ist
unterminiert und Sprengstoff genug vorhanden; aber von selber
wird er sich nicht entladen. Wir miissen mit eigenen Hinden die
Ziindschnur bis zu ihm hinfithren, um ihn zur Explosion zu brin-

gen.” Thurneysen unpolitisch? Von beinahe paradigmatisch klarer
Systematik nimmt sich hingegen der Satz aus, den der fachlich
weniger anerkannte Ludwig Mihlhausen 1943 schrieb: "Ich kann
es nicht bedauern, daR dieser Krieg auch in die wissenschaftliche
Arbeit hineingreift, sehe vielmehr in der Moglichkeit, auch die
Wissenschaft unmittelbar in den Dienst des Krieges und damit des
deutschen Volkes zu stellen, die Kronung der wissenschaftlichen
Arbeit tberhaupt.” Und der von Mihlhausen vom Berliner
Lehrstuhl verdringte, hisher gern als Feigenblatt verwendete
Prager Julius Pokorny, der vermutlich erst 1930 erfuhr, da er Jude
war, entpuppt sich als frith fanatischer anti-englischer Irland-
Kimpfer auf rassischer Grundlage.

"In der Keltologie”, sagte Joachim Lerchenmueller in einem
Gesprich am University College of Limerick, wo er seit kurzem
unterrichtet, “gab es kein Vergangenheiten durchwiihlendes 1968.
Der damals in Berlin lehrende Hans Hartmann soll auf eine Frage
in einer Vorlesung geantwortet haben: 'Ja, die Zeit damals, wir
waren damals alle fiir die IRA." Was sich bei den Studenten heroisch
ausgenommen haben muf. Hartmann, der im Zweiten Weltkrieg
fiir die Nazis irischsprachiges Propaganda-Radio gemacht hatte,
erwihnte nicht, daf die Nazis mit der gegen England gerichteten
IRA sympathisierten, wie schon das Kaiserreich mit den
Vorgingern.”

Es hat wohl auch mit Luykens Artikel zu tun, da an der Berliner
Humboldt-Universitit Ende Mirz dieses Jahres eine mafigeblich
von der Studentenschaft organisierte Tagung stattfand, an der
neben Lerchenmueller auch die offenbar lernfihige Frau Tristram
teilnahm. Wer fehlte, waren alle verbliebenen GroBen der west -
deutschen Keltologie, namentlich Mitarbeiter der renommierten
Zeitschrift fiir Celtologie, die Luykens Artikel abdruckte und mit
Detailkorrekturen versah, statt sich dem Thema zu stellen. Im
Gegenteil: man distanzierte sich auf immer davon.

In einer SchluRbemerkung steht lapidar: "Die Biographien einzel-
ner Forscher gehéiren, auch wenn sie die Disziplin selbst beriihren,
in das Aufgabengebiet der Wissenschaftsgeschichte und im vorlie-
genden Falle in den gesamten Kontext der jlingeren Geschichte
Deutschlands.” Letzterem ist sicher zuzustimmen, Doch die eilige
Delegierung aller heiklen Fragen an die Wissenschaftsgeschichte
stellt, gleich welcher Fachphilologie, nur ein Armutszeugnis aus.

Hans-Peter Kunisch

Der Autor ist Germanist, freier Mitarbeiter der ZEIT und der
Siiddeutschen Zeitung, in der der Artikel am 12./13.9.98 erschien
(Nachdruck mit freundlicher Genehmigung).

Joachim Lerchenmueller: Keltischer Sprengstoff. Eine wissen-
schaftsgeschichtliche Studie iber die deutsche Keltologie von
1900-1945. Max Niemeyer Verlag, Tithingen 1997. 482 Seiten, 86
Mark.
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clasSig corner

) Jersichdie €D-Tips in den fetzten Ausgaben de
v v «Classic Corners gekault und angehdrt hat, wird
sich vielleicht fragen, was daran so besonders
irisch war, Wenn es zum Beispiel um die Opern
on Balfe und Wallace ging oder um die Barockmusik in der
etzien Ausgabe, wird klar, dal in Irland seit Jahr und Tag kos-
mopolitische Musik geschrieben und aufgefithrt wurde, die
ginen inlernationalen Hintergrund hal und ebensogut anders-
wo hillte entstanden sein kinnen, Das Besondere daran ist,
(b sie eben in Irland geschrieben wurde bzw. von aus Irland
! E.m.menden Komponisten und damit ist schon mehr gesagt,
5 Sie in jedem Musiklexikon finden kinnten.
1 Mumk unid Ifland:matiirlich ist mir klar, dab jede(r) zuniichst
1__: n traditionellen «Folks denki. Die starke Priisenz der Volks-
musik in Irland hat auch die dort lebenden und von dort stam-
menden Komponisten beeinflufit. OR sind es gerade die Misch-
formen aus bodenstindiger Folklore und komponierter «klas-
sischers Musik, die diese Musik fiir uns so attrakliv machen:
die folkloristische Linie in der Streichermelodie oder der un-
verkennbare Jig-Rhythmus im vollen Orchester. Wie in jedem
Land Europas spielte diese Riickbesinoung auf die heimische
Volksmusik besonders gegen Ende des 18. Jahrhunderts und in
der ersten Hallte des 20, Jahrhunderts eine besondere Rolle,
Meistens ging es dabei um kimstlerische ldentifikationspro-
gesse, darum, zu zeigen, welchem Boden man entsprossen ist.
Das wurde in der Zeit zwischen Bliite und Zerfall der monar-
chistischen Nationalstasten oft geradezn erwartel. Oftmals
kann aber auch ein Komponist gar nicht anders schiplerisch
iilig sein, als auf die Melodien und Rhythmen zu hiren, die
sich ohnehin schon in seinem / ihrem Kopl befinden.
 Irland hat den groBen nationalen Komponisten der Jahrh-
undertwende nicht hervorgebracht: Was den Norwegern ihre
brieg, den Finnen ihr Sibelius und den Spnniern ihr de Falla
ar, fehll Irfand, und viele Iren haben das in der Vergan-
genheil schon bedauert. Die Rolle Stanfords ist kompliziert,
ind ich habe in Ausgabe 3/08 versucht, mich ihr zu nihern.
Statt des groben, einheimischen Komponisten ist die entspre-
¢hend romantisch verklirte, folkloristische Klassik auf eine
ze Reihe von Romponisten verteill sie entstand um die
letzte Jahrhundertwende und ihr letzter Hohepunkt fand in
len vierziger und fiinfziger Jahren statt.

. wei unliingst erschienene CDs bieten einen sehr guten
i Uberblick iiber das Orchesterreperioire dieser Kompo-
“nisten, und beide sollten in keiner Plattensammlung mit
irischer Klassik fehlen. Die eine triigt den etwas irrefithrenden
tel «Romantic Irelands und ist 1996 bei Marco Polo
H295804) erschienen. Zu hiren ist die RTE Sinfonietta wohl
sine ad hoc rusammengestellte Mischform der beiden
Orchester des irischen Rundfunks RTE unter der Leitung von
Proinnsias Duinn. Mit zwei Ausnahmen entstanden alle Werke
n den finziger Jahren. Der musikhistorisch gesehen wich-
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ligste Komponist ist John F. Larchet (1884-1967), der mit
inemn knapp acht Minuten langen Stilck vertreten ist mit dem

‘Titel «By the Waters of Moyles. Das Stiick aus dem Jahre 1957
st eine Sinfonische Dichtung in Miniaturform. Es beruft sich
aul die Legende der Kinder von Lir und verwendet noch dazu
- eine Volksliedmelodie mit dem gleichen Bezug, die Klage iiber

die zu Schwiinen verwandelten Kinder, die erst wieder zu

- Menschen werden sollten, wenn sie den Klang einer christli-

~ chen Glocke hiren wilrden, Der in Dublin geborene Larchet
~ hiitte der viel ersehnte nationale Komponist werden kiinnen,

_ wenn er nicht zu spit geboren und seine Werkzahl nicht viel

zu klein wiire. Ich hiire aus Larchets Musik immer eine gewis-
s¢ Wehmul dariiber und ein geradezu nostalgisches Gefithi,
das der Feder eines Komponisten entstrimt, der wiinscht, er

-' ~wiire frither geboren.
~==== Der niichstjiingere Komponist aul dieser CD ist Arthur Duff

1899-1956) auch jemand, der zweifellos herausragendes

= ——Talent besall, bedauerlicherweise aber viel zu wenig Musik

schrieb, Seine «Echoes of Georgian Dubline von 1955 sind eine
Hommage an die georgianischen Hiuser im Stadtzentrum
Dublins und an die Kultur des frithen 18. Jahrhunderts. Das
liimfsitzige Stiick ist pure Barockmusik iiber 200 Jahre ver-
spitet geschrieben, aber ungehever elegant und reizvoll
umgesetzt. Der aus Belfast stammende AJ. (Archie) Potter
(1918-1980) war dagegen jemand, der durchaus viel und flis-
sig komponierte, und der auch in Irland weit bekannt war. Sein
Problem war allenfalls, daB er schwer zuzuordnen ist: Einer
Reihe grolier, ernster Werke stehen viele Werke gegeniiber,
die leicht, eingiingig und unterhaltsam sind, dabei aber nie in
billiges Entertainment abgleiten. Die hier veriretene
«Rhapsody under a High Skys von 1950 steht zwischen diesen
unterschiedlichen Charakteren keine kiinstlerische Avant-
garde, aber sehr gut hirbare und qualitativ hochwertige Mu-
sik. Man kann sich den Titel gut bildlich vorstellen. Legen Sie
sich einmal in gesunder Natur aufl cine satt griine Wiese und
blicken einige Zeit in den blauen Himmel, dann tief durchat-
men ...

Ebenfalls bereits das Zeitliche gesegnet hat der aus Cork
gebiirtige Sedn a Riada (1951-1971), bekannl geworden durch
seine Mitte der fiinfziger Jahre entstandene Filmmusik zu
~ «Mise Eires und die Griindung der ersten irischen Folkband,
~ der «Ceoltéiri Chualanns (Vorliufer der «Chieflainss) im Jahre

1961, Auch aul ihn griindeten sich einmal die Holfungen derer,

die den grolien nationalen Komponisten herbeisehnten. Auch

er hat, besonders nach seiner Hinwendung zur Folklore in den

‘eland»
Klassiie
ats lelangs



echziger Jahren, viel zu wenig in der kitssiselien Tridition
wmponiert. Eine Ausnahme ist das hier vertretene «The

ianks of Sullanes von 1956, Es ist mehr oder weniger eine
'rcllesierheurbeiluu,f.'_ der gleichnamigen Volksliedmelodie,
deren mitterer Teil ein wenig von den Hoffnungen spiiren
Ji0, die einmal in ihn gesetzt waren. Bliebe noch Gerard
Victory (1921-1995). Der langjahrige Musikchel des irischen
Hundfunks hat ungeheuer viel komponiert. Viel Avantgarde ist
darunter, zehn Opern und vier Sinfonien, aber auch viel unter-
haltsame, eingiingige Musik, Seine «Three Irish Pieturess von
1080, mit denen die CD beginnt, gehiren zu letzteren  drei
rhythmisch ausgefeille Knaller auf Yolkstanzbasis. Die CL ist
tibrigens eine der bei Marco Polo derzeit emtstehenden «Irish
Composer Seriess eine willkommene und auf 18 CDs angeleg-
& Reihe, von der noch oft in diesen Spalten zu lesen sein wird.

as gleiche gilt fiir cine weitere CD-Reihe mit Musik
(iiberwiegend) lebender irischer Komponisten. Das
kleine Londoner Label Black Box Music bringl eine
20th Century Irish Series» heraus, deren ersie Ausgabe 1997
mit der CD «Silver Apples of the Moons (BBM 1003) erschien.
Zu hiren ist das Irish Chamber Orchestra unter der Leilung
jun Fionnuala Hunt. Das Label hat keinen deutschen Vertrieb
ind Interessenten wenden sich bitte an das Contemporary
Music Centre, 85 Lower Baggot Street, Dublin 2, Fax (00353-1)
676 2639, E-Mail: info@cme.ie, Internet: hittp/Swww.eme.ie.
- Die CD enthélt zwei Werke von John F. Larchet, «The Dirge
of Ossians und «Mae Ananty's Reels, beide von 1940 und besser
in dieser Reihenfolge zu hiren als umgekehrt wie auf der CD.
Beides sind wieder kurze Orchestersitze, einer melancholisch,
giner flott, aber selbst in letsterem ist die oben beschriebene
Moslalgie spilrbar, Auch von Arthur Dufl, der oben mil spit-
barocken Klingen zu hisren war, finden sich hier zwei typi-
Schere Stiicke, die sehr folkloristische und seinerzeit sehr
‘erfolgreiche finfsitzige «lrish Suite for Strings» von 1940 und
tlas «Meath Pastorals von 1944,
* Ebenfalls mit zwei Stiicken vertreten ist Thomas C. Kelly
(1917-1985), ein sehr fliissig schreibender, aber auberst kon-
- servativer Romponist, der trotz seines Jahrgangs nichl gerade
zu den avanigardistischen Speerspitzen Irlands zdhlte, Bef
einem Stiick wie den «Three Pieces [or Strings= von 1949 mag
fdas des Datums wegen noch nichit so aufTallen, Die von 1978
datierende «0'Carolan Suite in Barogue Styles ist dagegen
purer Atavismus und hat dabei wenig von der Eleganz der
slichoes of Georgian Dublins von Dull. Aber das ist nur meine
Epersimliche Meinung. Wer Carolan im Streichorchester-
gewand mag, wird die Musik schiin finden.

Der deutschstimmige irische Komponist Aloys Fleisch-
mann {1910-1992) ist noch viel zu wenig aufl CD vertreten, Er
5L eine der Schliisselfiguren der anbrechenden Moderne und
vird in der «Classic Corners noch gebithrend zu Worl Kom-
men. Hier ist ein frithes Streichorchesterstiick zu hiven, das

classiceorner
von 1991 daticrende <Elizabeth MacDermott Roes g
lich der langsame Satz einer vierséitzigen Suite, die wie Kellys
Werk einige Jahrzehnte spiter auf Melodien des Harfenisten
Turlough Carolan basiert. Diese ist allerdings nicht «in

Die einzige Frau im Bunde ist Joan Trimble, die 1915 in

j}' Baroque Styles, sondern klar im 20. Jahrhundert angesiedell.

‘Enniskillen geborene und noch dort lebende Komponistin.

~ Trimble hat viel fiir zwei Klaviere geschrieben, emlge Lieder
~ und Kammermusik. Die griften Werke sind eine Oper von

1957 und diese Streichorchesterkomposition «Suite for Stringss

~ wvon 1953, Sie hat eine konservative, aber anspruchs- und
~ kunstvolle Musik geschrieben, die sich leicht hiiren lifit, ohne

einen schalen Geschmack zu hinterlassen.

Trimbles Musik [ zwei Klaviere aus den Jahren 1937 bis
1841 findet sich tibrigens auf der CD «Celtic Keyboards» (Koch
International Classics 5-7287-2H1) von 1994. Die sehr ange-
nehm zu hirende, folkloristisch-impressionistische Musik
wird begleitel von der kompletten Musik fiir zwei Klaviere von

= John Field {1782-1837) und einem Werk des unbekannt geblie-

benen George Alexander Oshorne (1806-1883). Auch Marco
Polo plant eine CD mit der Kammermusik Trimbles in der
__alrish Composer Seriess.

n dieselbe musikalische Richtung gehen weitere zwei
CDs mit Musik fiir Violine und Klavier. «Irish Fantasys
mit Fionnuala und Una Hunt (Continuum CCD 1951) von
1992 enthalt Originalkompositionen von Hamilton Harty
(1879-1941) und Howard Ferguson (geb. 1908) sowie
Volksliedbearbeitungen von C.V. Stanford (1852-1924), Mi-

== _chele Esposito (1855-1920), T.C. Kelly (s.0.) und Havelock
== Nelson (1917-1096). Die CD «The Lark in the Clear Alr= mil

Geraldine 0'Grady, Oonagh Keogh und Margaret 0'Sullivan

F{Eim Artists CACD 0503) von 1996 enthiilt ebenfalls Werke von

posito, Kelly, sowie von Eamonn ('Gallagher (1906-1982)
~und weitere, teils leider in Pop und Kitsch abgleitende Stiicke,

—:,.-;.‘-' ~die aber sicher ebenfalls aufl dieser weiten Welt ihre Hirer fin-

den.
B oeen covpieir series T
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iner der letzten groflen Auswan-
derer der irischen Musik war
(Herbert) Hamilton Harty (1879-
1941), um den es diesmal gehen
soll. Bevor ich aber zu ihm komme,
ein Wort zu einem recht unbekannten Phiino-
men: Ebenso wie die Auswanderung zu Irland
gehirt, gab es immer auch schon einen Strom
von Einwanderern! Hitten die lren also zu
Hause bleiben kinnen, wenn es die Einwan-
derer nicht gegeben hite? Zumindest fiir die
sklassische» Musik kinnen wir diese Frage
verneinen. Der Grund: Der in Irland verhil-
tnismillig niedrige Ausbildungsstand in klas-
sischer Musik fithrte jahreehntelang zu einem
grofem Bedarf an qualifizierten Lehrern, noch
dazu solchen, die wuliten, was auf dem konti-
nentalen Festland angesagt war, So ist es kein
Wunder, dali zahlreiche deutsche, Tranzisi-
sche und italienische Namen an Bildungs-
einrichtungen wie der Royal Irish Academy of
Music in den Reihen der Professoren und
Lehrer zu finden sind.
Einer davon war Hamilton Harlys Lehrer Mi-
chele Esposito. Er wurde 1855 in Castellamare
di Stabia in der Nihe von Neapel geboren und
starb 1929 in Florenz. Dies lielie aul eine
Rarriere in ltalien schliefen, hitte er nicht
#wei Drittel seines Lebens, von 18582 bis 1028,
in Dublin gelebt. Esposite {dessen Name in
Irland aufl der gweiten Silbe betont wird) stu-
dierte zunichst in Neapel und kam 1878 nach
Paris. Hier wirkte er als Klavierpidagoge und
war gut bekannt mit Anton Rubinstein, Jules
Massenet und Camille Saint-Saens. Unter
Vermitung eines ilalienischen Landsmannes
erhielt er 1882 die Professur fiir Klavier an der
Roval Irish Academy of Music in Dublin, die er
von seinem 27 bis 73, Lebensjahr hiell. Erst
kurz vor seinem Tod kehrte er kenklich nach
Italien zuriick.
Es gibt wohl kaum einen Klavierpidagogen in
Irland, der einen griferen Einflul aul nach-
folgende Pianistengenerationen hinterlassen
hiitte als Michele Esposito, Durch die von ihm
begriindele pianistische Schule ist so gut wie
jeder bekannle Klavierspieler der folgenden
Generation gegangen, und sein Einfluf ist
noch heute spiirbar. Doch es gab weitere
Gebiete, auf denen er unersetzlich war: So rief
er als Konzertorganisator schon 1886 die noch
heute Qorierende Kammermusikserie der
Royal Dublin Society (RDS) ins Leben. Als
Dirigent griindete und leitete er die Dublin
Orchestral Society, die zwischen 1808 und

Einwanderer und
Auswanderer:
Esposito und Harty

DaB Irland ein Auswandererland ist - an dieser Tatsache dndert auch
der gegenwirtige Wirtschaftsboom der «Griinen Tiger» nicht viel. Seit
der Groflien Hungersnot der |840er Jahre verlassen jahrlich viele tau-
send Iren das Land. Darunter sind immer auch grofle musikalische
Talente gewesen, die in den Metropolen der Welt Karriere zu machen
versuchten. In der «Classic Corner» konnten Sie schon etwas iiber das
Klaviergenie John Field, iiber die beiden erfolgreichsten Komponisten
englischsprachiger Opern im 19. Jahrhundert, Michael W. Balfe und
Yincent Wallace, sowie iiber Charles V. Stanford erfahren. Und es gibt
noch manch andere, die noch auf die Entdeckung durch die
Schallplattenindustrie warten miissen.

1914 das einzige kiinstlerisch ernstzunehmen-
de Sinfonicorchester Irlands war, bis seine
Tiitigkeit durch den Ersten Weltkrieg nachhal-
lig becintriichtigt wurde. Er konzertierte als
Pianist, war Preisrichter bei Musikwetlbe-
werben im ganzgen Land und holte durch seine
Komtakle zahlreiche bekannte Namen der
damaligen Musikwell fiir Gastspiele nach
Irland.

L'nd #u alldem hat Esposito auch noch niveau-
voll komponiert. Da er aber in Irland lebte und
nicht in einer der Metropolen des europii-
schen Musiklebens, sprach sich sein Ruf nicht
sehr weil herum. Seine Hauptwerke sind eine
KRantate namens «Deirdres (1897) fir Soli,
Chor und Orchester, eine «lrish Symphony»
von 1902 und die Oper <The Tinker and the
Fairy= (1010) mil einem aul Douglas Hyde
basierenden Libreito. Daneben schrieb er viel
KRammermusik, darunter zwei Streichquartette
und viel Klaviermusik.

pit, sehr spat, komml jelzl der erste
Versuch, Esposito mittels Schallplatten-
aufnahmen iber seine Landesgrenzen
bekannt zu machen. Einer seiner =Enkel-
schiilers, der irische Planist Michedl O'Rourke,
den wir schon durch seine hervorragenden
Field-Einspielungen Kennen, hat Ende 1998
eine CD mit Klavierwerken Espositos heraus-
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gebracht (Chandos CHAN 9675). Die CD ent-
hiilt ein buntes Spektrum von Werken, die zwi-
schen 1885 und Anfang der 1920er Jahre ent-
standen sind, Die CD beginnt mit «Three
Balladess, aufgewihli-romantischen Stiitkken,
die um 1900 geschrieben wurden und die den
Vergleich mit den Klavier-Balladen von
Brahms nicht zu scheven brauchen, Der zeit-
liche Rahmen der von der G abgedecklen
Werke enthiilll einen allméhlichen Stil-
wandel: Das Spektrum reicht von chopines-
ken Frithwerken iiber brahmsische Harmo-
nie- und Klangfiillle bis zu gewagleren har-
monischen und expressiven Stiicken im
Spatwerk. Auf der CD sind anch finf sehr stil-
volle Bearbeitungen irischer Yolkslieder aus
seiner Sammlung <My Irish Sketch Books von
ca. 1921, O'Rourke bricht mil der CD eine
Lanze fiir einen vernachlissigien
Komponisten, der die Entdeck-
ung lohnt.

Espositos Irische Sinfonie von
1802 war die direkte Inspira-
tion fir das gleichnamige
Werk des Iren Hamilton
Harty, das 1904 entstand.
Beides wurden preisgekrin-
te Werke des Musikwettbe-
werbs Feis Ceoil, ein Fest,



das seil 1887 jdhrlich im Mai veranstaltet wird,
Harty verarbeitet in diesem Werk zahlreiche
Melodien seiner Heimat im nordirischen

County Down. Glicklicherweise ist sie auf

einer CD-Reihe mit den wichtigsten Orches-
terwerken Hartys erschienen. Aufgenommen
wurden diese Stiicke bereits Mitte der B0er
lahre als LPs (4-LP-Box: Chandos DBRD
4002, vercinzell noch erhiltlich)y. Mitte der
O0er Jahre kamen sie neu als CD heraus und
vor kurzem erschien wieder die ganze Box,
diesmal auf CO (3-CD-Box: Chandos CHAN
T053). Harty wollte zunéichst Pianist werden,
doch Esposito riet ihm davon ab mit dem
Argament, seine Daumen seien 2u kurz! So
wurde er Klavierbegleiter von namhaften
Siingern und hatte damit so grofen Erfolg, dal
er 1901 beschloll, Karriere in London zo
machen. Noch mehr Erfolg hatte er allerdings
als Dirigent: Als Ledter des Hallé-Orchesters in
Manchester zwischen 1920 und 1933 gelangte
er zu Weltruhm. Leider hat er dariber Kaum
noch Zeit zum Komponieren gefunden.

Neben der Irischen Sinfonie (1904) enthilt die
Orchesteredition die «Comedy Overtures (ein-
zeln mit der Sinfonie als Chandos CHAN
8314), die Sinfonische Dichtung «<With the Wild
Geeses (1910), das Klavierkonzert (1922) und
die Orchestricrung eines Violin-Klavier-
Duetts namens sln Irelands (1935; diese drei
zusammen als Chandos CHAN 8321), das
Violinkonzert (1008) und die «Variations on
a Dublin Aire (1912) fur Violine und
Orchester (zusammen als Chandos CHAN
8386) sowie die Tondichtung «The Children
v of Lire (1838) mit Sopran-Vokalise und die
- «Ode 1o a Nightingales (1907) fitr Sopran und
Orchester (als Chandos CHAN 7033).

In einer preisgiinstigeren T000er Serie sind
diese Werke in anderer Zusammenstellung
unter den Katalognummern Chandos CHAN
7032, 7055 und 7054 erhiiltlich. Aber die wirt-
schalllichste Anschaffung ist sicherlich die
oben genannte CD-Box,

arty ist ein klarer und unver-

bliimter Spitromantiker. Seine

Werke strotzen vor Harmonie

und Kraft, sind dberdurch-

schnittlich gut orchestriert und

viellach erkennbar irisch. Am
deutlichsten ist der Einflull von Yolksmusik in
der [rischen Sinfonie und in den <Variations on
a Dublin Airs. Andere Werke greifen irische
Legenden aufl und sind auch ohne plakative
Rilckgriffe aul die Folkloristik klar irische
Kompositionen, wie das sehr effekivolle «Wilh
the Wild Geeses oder die ausgesprochen bewe-
gende Geschichte von den «Children ol Lirs,
die Harty sehr subtil umsetzl. Eingespiell wur-
den alle Werke vom Ulster Orehestra aus Bel-
fast unter dem inzwischen verstorbenen Diri-
genten Bryden Thomson - rundheraus werl-
volle und fiberzeugende Aufnahmen.

Aullerhalb der Orchesteredition hat das Label
Chandos eine weitere CD im Angebot (Chan-
dos CHAN 6583), die einige berithmte
Bearbeitungen enthalt, <A John Field Suites
beispielsweise ist eine von 1939 datierende
Orchesterbearbeitung von Klavierwerken des
Landsmannes John Field (1782-1837) aus den
Nocturne- und Sonatensiitzen. Hartys Diri-
giererfahrung triigt hier zu Musik bei, die ohne
weiteres originale Orchestermusik hiitte sein
kimnen. In der <Suite from the Water Musics
bearbeitet Harty Ausschnitte von Hindels
Wassermusik (17T15) fir modernes Or-
chester und fiigt dabei Hihepunkte von
Hindels Musik zu einer neuen Suite
zusammen. Ferner enthill die CD zwei
folkloristische Bearbeitungen, einmal von
der bekannten sLondonderry Airs (1924)
sowie Hartys eigenem RKammermusik-
werk sIn Irelands (5.0.).

Hartys Kammermusik hat die Schall-
plattenindustrie leider noch kaum ent-
deckt. In den achiziger Jahren erschienen
einige Lieder auf lingst vergriffenen LPs,
Es bleiben zwei Werke iibrig: Zum einen

mDRNEH

die «Irish Fantasy= (1912) fiir Violine und
Klavier (Continuum CCD 1031) sowie das
von 1915 stammende Original o.z. «In Irelands
fiir Flote und Klavier (ASY CD DCA 768 baw.
Dorian DOR 90250) - beide aufl Sampler-CDs
mit Werken anderer Komponisten. Harty
selbst, der tibrigens aueh nach seiner Aus-
wanderung enge Beziige 2u Irland hielt und oft
dort gastierte, starb 1941 an einem Hirntumor
im englischen Secbad Brighton. Sein Geburis-
haus kann noch in Hillsborough, County
Down, besucht werden.

D, Axel Klein

Machtrag: Beethoven
Kurz nachdem mein Beitrag Gber Beethovens iri-
sche Lieder im irland journal 2/97 erschien, kam die
bisher grafve - weil komplette - Aufnahme aller
Beethoven'schen Volksiedbearbestungen heraus
(darunter mic Abstand am meisten irische, aber auch
schottische, walisische und ein paar esteuropsische).
Erschienen ist sie als 7-CD-Box bei
Deutsche Grammophon 453 786-2.
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Die Musik von
E.J. Moeran

Heute breche ich mit einem

journalistischen Grundgesetz,

der Verpflichtung zur Neutralital.

Eigentlich sollte Berichterstat-
tung nie durch die eigene Mei-
nung gefdarbt sein.

Dieser Beitrag stellt eine Kleine
Ausnahme dar, denn Musik
beriithrt die Seele, und keine
Musik hat die meine je so be-
rithrt wie die des hier behandel-
ten Komponisten. In dieser
Ausgabe also oute ich mich:
Mein »Lieblingskomponist« isl

Ernest John Moeran.

\ufler ein paar Eingeweihlen aul

heiden britischen Inseln (im geogrd-
phischen Sinn) ist Moeran wirklich
villlic unbekannt geblieben, Das hal
er nicht verdienl. Kritiker beschei-
nigen ihm, seine Musik habe zwar
Einfliisse anderer britischer Kom-
ponisten aufgenommen, insbe-
sondere von John Ireland, doch
habe Moeran seine Yorbilder

oft an Ausdruek und Perlekli-

on fibertroffen. Allerdings:
Moeran war ein langsamer

und sorgfiltizer Arbeiter. Im-

mer wieder schifl und feilte er

an seinen Werken, oftiiber Jah-

re. Seine cinzige vollstindige
Symphonie begann er beispiels-
weise schon 1926 und .beendete®

sie dann zwischen 1954 und 1937

Seine Werkliste wurde dadureh
nicht so lang wie die anderer Kom-
ponisten, aber mein vollig voreinge-
nommener Standpunkt dazu ist:
Masse ist nicht hlasse.

Moerans Nume-ist eine in der Gegend um
Cork gelegentlich vorkommende Yariante des
irischen Namens Moran. Sein Vater stammie
aus Dubling der Sohn wurde aber in Heston,
Middlesex (England) geboren. 1913 hegann




er-seine Studien bei Charles V. Stanford, dem
grolien irischen Kompositionslehrer, am Roy-
al College of Music in London. Schon nach
eineinhalb Jahrenwurde erzum Kriegsdienst
eingezogen und bald darauf, nach einer
schweren Kopfverletzung, ausgemusterl. Bis
1923 nahm ér gelegentlichen Kompositions-
unterrichi bei einem weiteren Stanford-Sehii-
ler, Jahn freland. Moeran lebte seit 1954 fiir
den iiberwiegenden Teil des Jahres in Irland,
vornehmlich auf Valentia Island (wo seine
Symphonie entstand) und in Kenmare,
County Rerry. Jack®, wie ihn alle nannten,
war unter den Locals so bekannt und beliebt,
dafl ¢5 hieli, wenn es je Bemithungen gege-
ben hiitte, in Kenmare einen Blirge meister
auwihlen, Moeran wiire es geworden. Unler
nicht ganz geklirten Umstinden stirgte er
Ende Dezember 1850 vom Pier in die ken-
mare Bay und ertrank. Sein Grabstein steht
aul dent seil vielen Jaliren stillgelégten, Klei-
nen protestantischen Friedhol an der nirdli-
chen Ausfahirt aus Kenmare. Hier hatman vor
ein paar Jahren immerhin ein Schild aulge-
stellt und miht den Rasenweg bis zu seinem
Grah. Seine Multer Hefl in den Stein meifieln:
<He died in the mountain country which he
loved so well®,

Muoeran war wiewohl kaum ein zweiter hom-
ponist der Britischen Inseln beeinflubit von
den Schinheiten der Landschal, War es in
seinem Frithwerk vor allem die Gegend nm
MNorfolk, aus der seine Muller stammle, so
iibte spiiter das Bergland in Kerry grolien Ein-
flull auf seine Inspiration aus. Wer die
Magillyeuddy Reeks zwischen Kenmare und
Rillarney sowie die siidweslirische Kiste
Kennl, wind mil etwis Phantasie die Land-
sthaften und die Klimatischen Bedingungen
in seiner symphonie g-moll wiedererkennen.
Sie gehiirt zu einem recht grofien Rorpus an
Werkern, die glicklicheryveise aul CD erhill-
lich sind: eine hervorragende Aufnahme mit
dem Ulsier Orchestra (Chandos CHAN 8577)
sowie eine-historische Aulnahme von 1042
(Dunton Laboratories CDAX 8001, die in Ge=
genwarl Moerans aulzenommen worden war.

hestes Werk,

I der Tat sind — nach meiner

absolut unneutralen Einschiit-
sung — darin so viele devart gelungene Pas-

siZen wie iu]mum einem undtrul.ﬂ h

(len hit rei
snmesgluchen. Ulmhn.rlml‘l‘m aim‘l die Dar-

stellung der ruh:gm Meeresoberfliche. das

Aufkommen des Sturms, die schroffen Klip-
pen wnd steilen Berge, der Wechsel d :
Fragen Sie mich bitte nicht, wie _

ten aussehen — kaufen Sie sich diese CD liii-
ren Sie die Symphonie dreimal. viermal, finf-
mal, Sie werden sichtig,

Ahnlich geht ¢s mir mit dem Cellokonzert,

komponier in Kerry 1945 und im selben Jahr
handos CHAN.
8456). Auch hier sorgt der langsame Mittel-

in Dublin uraufzefiher

:5nu.1mt dem fatgcndnn MIP.gmnn im folklo-
1L E i f E"

iﬂnel; Watu.rs aus den 20er .lﬂhren}

Dns erste Orchesterwerk Moerans mil
irischen Begilgen stammi schon von
1921, das knapp sicbenminiitige ,In
the Mountain Country®, Auf der CI) {Chandos

CHAT 8639 ist es gehoppell mit zwei Rhap-
sodien (von 1922 bzw. 1924) und einer drit-

Margare! Fingerhut panc
Orchestra - Vernon Handley conducios

ten fiir havier und Orchester (1943), das wie-
dernm irische Volkstanzrhythmen verarbei-
tel Spitestens hier mull ich aber cinen Warn-
hinweis anbringen: Folklorismus bei-Moepan
ist etwas anders als-bei Stanford und Harty.
Moeran ist weniger kanservitiv - in formel-
ler und harmanischer Hinsicht isver deutlich

irland journal X, 4.99 23
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maderner, wenngleich noch nichi so cadikal
wie etwa Bartok zur selben Zeil.

ehen seiner irischen Seite hat

Muoeran anch eine englische.

Ein zweiter wichtiger Einflufi

faktor neben Landschalten war

fiir Moeran die zeitgenissische
Rickbesinmung aul die Musik der elisabetha-
mischen Zeit, die englische Spiitrenaissance,
Anklinge von Renaissancemusik finden sich
in oz MWhythorne's Shadow®, aber auch in
der Serenade” (1948) r Orchester (Chan-
dos CHAN 8808) sowie in einigen Chor-
werken und Liedern. Eines der schiinstien
Werke Moerans ist auf der CI mit der Sere-
nade* enthalten, die Nocturne® {1934) Hir
Bariton, gemischiten Chor und Orchester. Die-
se knapp viertelstimdige Werk enthill einen
grandins gestalieten Hohepunkt, der wie alle
unendlich schimen Dinge viel 2u kurz ist und
den man am liebsten immer wieder abspie-

24 irland journal X, 4.99

len michte, Moeran bekannteste Chorwerke
sind Reflektionen auf die elisabethanische
Musik, und zwei mehrsitzige Wer-
ke sind aufzenommen worden, die
LSongs of Springtime® (19249) und
LPhyillida and Corydon® (1938,
Chandos CHAN 1182,

Moerans Kammermusik wird. ef-
was zigerlicher von der Plutten-
industrie wahrgenommen, doch
gibt es eln paar herausragende Bei-
spiele. AuFingwischen dreei Aufnah-
men bringt es sein erstes Streich-
quartet! (1921, Chandos CHAN
B465 von 1986, Naxos 8.5534078 von
1897 und ASY DCA 1045 von 1H98).
Die Chandos-CD kombiniert es mit

2. Streichyuartett, dem Fantasy Quartet”
(Streichivio plus Oboe, 1946) ond dem
Klaviertrio (1920). Ein winziges britisches
Label veriffentlichie 1994 zudem cine CD mit
siimtlichen Klavierwerken Moerans (IMS CD
2 Jahn Martin Stafford, 298 Blossomifield
Road, Selihull Bo1 ITH. England). Auch in
diesen Werken finden sich erkennbar folklo-
ristische Melodielinien, cingebetiet in cinen
1efls Iyrisch-expressiven, teils energisch-zu-
packinden Rahmen. Weitere Werke Moerins
finden sich oftmals In Kombination mit Kom-
positionen anderer (britischer) Rompomisten,
val. Ubersicht),

den einen als irischster Komponist Eng
lands, anderen als waschechter Ire. An
beiden Einschiitzungen ist etwas Wahres —
keine ist die reine Wahrheit

Moeran hal der neneren ivi-

Jr. nach persdnlichem Credo gill Moeran

MOERAN

String Quartets
String Trio

Maggini String Quartet

schen Muosikeeschichte eini-
ze ihver schonsten Werke ge-
geben, aber erist zugleich ein
Beispiel fiir einen Rinstler,
den politische Grenzen wenig
scheren, der sich aul” beiden
Britischen Inseln zuhause
fithlen konnte wnd der die Iri-

[DDD]
554079

selie See kreuzte als Mensch
und nicht als Politikum,

D Axel Klein -

der Violinsonate (1925), die Naxos-CD mil
dem 2. Streichquartett (1946-487) und dem
Streichtrio (1951) und die ASV-CD mit dem



nint:_raus Werke aul CD
im Uberblick

Orchesterwerlke:

* Chandos CHAN 7078: Two Pieces for Small Orch. (1951),
Violin Coneerto (1842), Cello; Concerto (1945)

* Chandos CHAN 8456: Cello Concerto (1845),

Sinfonietta (1944)°

Chandos CHAN 8577: Symphany in g (1937),

verture for a Masque (1944)

*Chandos CHAN 8639: In the Mountain Counitry (19217,
Rhapsody 1 (1922), Rhapsady 2 (1924),

Rhapsody for Piano and Orch. (1943)

* Chandos CHAN 8807: Violin Concerto (1942), Two Pieces
for Small Oreh, (19531)

* Chandos CHAN 8808: Serenade (1948), Nocturne (1934)
i+ P Warlock, Serenade u. Capriol Suite)”

Chandos Enchant 7106: Symphony in g (1937),

Khapsody for Piano and Orch. (1945)

* Dutton Laboratories CDAX 8001 Symphony in g (1057)
(+ 1. Ireland, Piano Concerto)

Yokalmusilk:

* Chandos CHAN 9182: Songs of Springtime (1929, Phyllida
and Corydon {1839) (+ F. Warlock, Chorwerke)

* Weitere Chorwerke sowie Lisder-Aufnahmen sind sehr
versireut —

bet Interesse bitte Riselifrage an den Autor o/ i

Kammermusik:

* ASV DICA 1045: Klaviertrio (1920), Streichquartett 1 (1921),

Fantasy Quartet (1946}, Streichquanrtett 11 (1946-492)
* Chandos CHAN 8392: Fantasy Quartet (1946) (+ Oboen
quintette v. A, Bax, G. Holst u. G, Jacoh)

* Chandos CHAN 8465: Streichquartett 1 (1921}, Violinsonate

(1923)

* John Martin Stafford JMS CD 2: Complete Piano Works

* Marco Polo 8.223718: Cello Sonata (1947) (+ Sonaten v. J.
Ireland 1. E. Rubbra)

* Naxos 8.554070: Streichquartett 1 (1921), Streichirio
(1951), Streichquartett 11 (1946-49%),

classic ¢

Fanmasy Ciumw*:
Piaxo TrRio

Vargrogh CJuarta

Micholas Saknvl

O A C a1 R
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Die

ersten
Folksongs
waren
whklassisch®

Haben Sie sich schon einmal
itberlegt, wie sich wohl irvische
Volkslieder angehirt haben,
bevor die Dubliners, Clannad
oder die Furey-Brider aul die
ozene kamen?

BDiese Namen kennen wir seil
den siebziger Jahren, aber
was war, bevor Gitarcen und
Bouzoukis sich der ivischen
Volksmusik bemichligten?
Da diese Zeil aulierhalb des
akliven Gediachinisses der
meisten icland-journal-Leser
licgen diichie, folot heule
wieder ein Kleiner Ausflug

in die Geschichte.

30 irland journal X, 5.99

Eine der Wurzeln der heutigen Folk-Szene
liegt sicherlich im unbegleiteten Sologesang,
dem Sedn-nds-Gesang, Nachdem er in den
sechziger und siebziger Jahren auszusterben
drohte, ist dieser eigentiimliche Gesang heu-
le wieder in vielen Gegenden (vor allem Pubs)
zu hiren. Solistische Tanzmusik aof Fiddle
oder Dudelsack hat ebenfalls eine lange Tra-
dition. Wenn aber von Sedn-nds-Gesang und
Uileann-FPipes die Rede ist, befinden wir uns
in der lindlichen Musiktradition gilischer
Priigung, Was aber hérten urbane Musiklieb-
haber in Dublin, Belfast oder Cork?

Rlassische Musik war cegen Ende des 19,
lahrhunderts nnd in den erstenzwei oder divei
lahrzehnten des 20, Jahirhunderts noch micht
soowelt von den Menschen entfernt wie heu-
tes Soziodemographische Entwicklungen ind
sunehmende Rommerzielle Massenhualiur
haben danoch die sogenannte ernste Mu-
sik mmer mehr ausgearenzt und zo cinem
Minderheilsinteresse gemacht. Auf Bihnen
fiur die Klassische Musik kam damals aber

chenso das etwis populirvere Repertoire zu
Gehie Und dies war eine Musik, die gleich-
ceitigviele Menschen erreichte, anglo-ivische
und galisch-irische Rultur miteinander ver-
hand und Heote Teider fast vergessen ist

Im ersten von zwei Teilen in dieser und der
niichsten ,Classic Corner® miéchte ich an den
Teil der irischen Liedkunst erinnern, den ich
als die .ersten Folksongs* bezeichnen mich-
le. Denn erstens geht es hierbei - wie spiiter
in der ,Folk-Music® der siebziger und
achtziger Jahre - um zeitgenissische Bear-
beitungen von Volksliedern. Und zweitens
erzielten sie zu ihrer Zeit eine solche Popula-
ritiit, dali die Bezeichnung Volks“-Musik
durchaus zutreffend ist.

Am authentischsten wird diese Zeit wieder
wach in historischen Aufnahmen, also in
Neuauflagen auf CD von ehemaliger Gram-
mophonmusik. Einen schanen Uberblick bie-
tet die CD ,The Minstrel Boy Irish Singers of
Great Renown® (Pearl Gemm 9989). Auf ihr
finden sich zahlreiche Namen des irischen

Ronzertlebens der Vergangenheit wie die So-
pranistinnen Margaret Burke Sheridan (1889-
1958) und Barbara Mullen (1914-1979), Te-
nare wie Denis O0'Sullivan (1868-1908) oder
Tom Burke (1890-1969) und Baritone wie
Harry Plunket Greene (1865-1936). Die Mu-
sik besteht im wesentlichen aus Bearbeitun-
gen von Volksliedern fiir Gesang und Klavier,
manchmal ist auch ein Orchester zu hiren.
Auch Originalkompositionen sind darunter,
viele, die den ,Spirit* der Volksmusik so gul
treffen, dal sie sich idiomatisch kaum von Be-
arbeitungen echter Yolksmusik unterschei-
den. Die Grenze zwischen dem komponier-
ten Kunstlied und der leichteren Ballade ist
dabei oftmals bis zur Unkenntlichkeit ver-
wischi,

ROMANCING

Einer der wichtigsten Komponisten dieses
Repertoires war der aus Belfast gebiirtige
Herbert Hughes (1882-1937). Hughes arbei-
tete viele Jahre als Musikkritiker fiir eine
Londoner Tageszeitung, bis er eine Rezensi-
on iiber ein Konzert schrieh, das abgesagt
worden war. Das kostete ihn den Job. Seiner
Popularitit tat dies keinen Abbruch - sie riihr-
te vom vier Binden mit je 20 bis 30 ,Irish
Country Songs®, die 1908, 1913, 1934 und
19536 erschienen. Damit ist nicht amerikani-
sche Country-Musik gemeint, sondern ein-




.+~ Ireland, Mother Ireland
Gary Lakes, terior
Kevin Murphy, icne

fach Lieder vom Lande, Viele der bis heute
hei Folkbands beliebten Lieder wurden durch
Hughes' Bearbeitungen bekannt, wie die be-
riihmte Vertonung von Yeats' ,Down by the
Sally Gardens® oder von Colum’s ,She Moved
through the Fair*. Von den 25 Stiicken auf der
CD .The Minstrel Boy* stammen acht von
Hughes. Hughes' Bearbeitungen sind die ori-
ginellsten ihrer Zeit. Sie sind stark beeinflulit
vom musikalischen Impressionismus
(Hughes beruft sich auf Debussy!) und voller
Leichtigkeit, Spontaneitit und witzigen Ein-
fillen, Uber das schlichte Begleiten einer
Melodie gehen sie weit hinaus. Weitere Stik-
ke dieser CD stammen von Percy French
(1854-1920), Charles V. Stanford (1852-1924)
und Michael W. Balfe (1808-1870) und natiir-
lich von Thomas Moore aus dessen ,Irish
Melodies".

Der bekannteste irische Tenor ist John
McCormack (1884-1945). Auch er hat - ne-
ben der Oper - die Lieder von Thomas Moo-
re, Herbert Hughes und anderen Zeilgenos-
sen gepflegt. Sie werden im gut sortierten CL-
Handel viele McCormack-CDs finden, davon
einige mit Opernrepertoire. Die CD
McCormack in Song® (Nimbus N1 7854) ent-
hiilt weitere Stiicke des populiiren Lied-Re-
pertoires wie ,Killarney* von Balfe, \Kathleen
Mavourneen® von Frederick Crouch,
Macushla® von Dermot Macmurrough und
.The Rose of Tralee* von Charles Glover.

Ebenfalls eine sehr schine CD ist John
McCormack - | hear you calling me® (Sym-
posium 1166) mit weiteren ,Hits* seiner Zeit
wie ,Little Town in the old County Down®,
Mother Machree® von Ernest Ball, ,The Irish
Emigrant* von George Barker und [The Gar-
den where the Praties grow®, Dieses Label hal
keinen deutschen Vertrieb, aber die CI) kann
bestelll werden bei: Symposium Records, 110
Derwent Avenue, Fast Barnet, Hertfordshire
EN4 8L7, England, Fax (0044- 181)368 8667,
E-Mail: symposium@cweom.net.

Lange Zeit gab es die Musik, von der hier die
Rede ist, nur in Form historischer Aufnah-
men. Seit Mitte der neunziger Jahre wurden
erstmals wieder nene CDs mit diesen Liedern
aufgenommen. Wer sich also an dem Gekral-
ze alter Grammophonaufnahmen stirt, kann
auf folgende Aufnahmen zuriickgreifen. Aul
der CD ,The Last Rose of Summer - Best
Loved Songs of Ireland* (Hyperion CDA
f6627) ist die bekannte irische Mezzo-Sopra-
nistin Ann Murray zu hiren, sensibel am Kla-
vier begleitel von Graham Johnson. Sie ent-
hilt 18 Stiicke, davon neun von Hughes, drei
Originale von Moore’s Melodies, einzelne von
Stanford, French und anderen sowie vier
neue Begleitungen auf Melodien und Texte
von Benjamin Britten. Die CD erdffnet mit der
schinsten Interpretation, die ich je gehort

habe von Moore's Klassiker [The Last Rose
of Summer®.

Die aus Cork stammende Sopranistin Mary
Hegarty hat eine iihnliche CD herausgebracht
(ASY CD WHL 2091). Sie enthiilt zwar nur
16 Stiicke, ist aber auch in einer preisgiinsti-
gen Serie erschienen. Zu bekannten Hits wie
JDanny Boy“ oder ,Bantry Bay* gesellen sich
weniger bekannte wie das schon etwas an-
spruchsvollere ,The Stranger® von John F.
Larchet (1884-1967), ein irischer Romponist,
der eigentlich keine Balladen schrieb. Auch
jenseits des groflen Teichs wird das irische
Erbe gepflegt, wie die CD ,Ireland, Mother
Ireland” (Centaur CRC 2243) mit dem Tenor
Gary Lakes beweist. Lakes orientiert sich klar
an McCormack, ist aber weil von dessen Sou-
veriinitiit entfernt. Dennoch eine passable CD
mil einer Reihe bekannter Stilcke, die sich mit
obigen CDs weitgehend fiberschneiden.

Ihre Wurzel hat die folkloristische Lied-
bearbeitung in Irland natiirlich in Thomas
Moore's ,Irish Melodies* (erschienen in zehn
Biinden 1808 bis 1854), die schon im irland
journal 2/98 vorgestellt wurden. Etwa zeit-
gleich mit dem Erscheinen dieser Ausgabe
erschien beim Label Black Box die CD
_Romancing Rebellion* (Black Box Music
BEM 1022), die eine Reihe von Moore-Stik-
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ken und spiiteren Folgewerken enthilt. Vier
Originalen von Moore folgen vier Beethoven-
Bearbeitungen, hier gekoppelt mit den Origi-
naltexten von Moore. Weitere Lieder stam-
men von Berlioz, Stanford, Hughes, Britten
und Aloys Fleischmann (1910-1992). Zu hi-
ren sind Kathleen Tynan (Sopran), Dearbhla
Collins (Klavier) und das Irish String Trio.
Das Label hat noch eine Reihe weiterer iri-
scher Klassik-CDs (auch moderne Musik) im
Angebot und wird auf diesen Seiten noch 6f-
lers Erwiahnung finden. Es hat bisher keinen
deutschen Vertrieb, die Adresse: Black Box
Music, P.O. Box 28, Orpington, Kent BR5 1T0,
England, Fax (0044-16809) 898 155, E-Mail:
info@bbmusic.demon.co.uk.Dr,

Dr. Axvel Kiein

32 irland journal X, 5.99

- Erstaufnahmen.

Nachlrag
Renaissance & Barock aus ij 4/98:

£wei Neuerscheinungen bringen Licht ins Dunkel irischer
Renaissance- und Barockmusik:

»His Majesty's Harper®, eine CD des englischen Harfenisten
Andrew Lawrence-King, enthiilt neben vielen Harfen-
arrangements von englischer Lautenmusik auch Werke von
irischem Interesse: Zum einen die erste Aufnahme des wohl
im Jahre 1599 enistandenen  Scott’s Lamentation®, die in
Edward Buntings wichtiger Volksliedsammlung von 1840
abgedruckl ist. Zum anderen enthill es vier Werke von
Cormae MacDermolt (ca. 1560-1618), ein irischer Harfenist
am Hofe von Queen Elizabeth 1. Diese Werke sind auf einer
echien irischen Harfe mit Metallsaiten eingespielt (Deut-
sche Harmonia Mundi 05472 77504 2).

Die zweite CD enthill seltene Chorwerke aus den Archiven
der Christ Church Cathedral, Dublin. Erschienen ist sie in
der Reihe ,Great Cathedral Anthems®, vol. X {Priory
Records PRCD 639), und sie enthilt Werke von ebenso
unbekannten wie wichtigen Komponisten, darunter
Thomas Bateson, Richard Woodward, Joseph Robinson und
Robert P. Stewart - ein Uberblick fiber irische Chormusik
vom 16, bis zum 20. Jahrhundert und alles durch die Bank
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Irische
Liedkunst
Teil 2

Klassische
Lieder — Tradition
ohne Folklore

Dass die Klassische

LicdRkunsl in Irland folklori
stisch beeinflusst isl hat nach
dem Beiteag im letzien . irland
journal®™ sicher niecmanden
wirklich tiberraschi.

In Teil 2 unserer Miniserie
iiber die irische Liecdkunst
soll es nun aber um solche
Liedkompositionen zehen.
die keine folklovistische
Wuarzel haben = {iir den
Musikwissenschaftler ein
weiles Feld, e den Platten

sammler etwas direilicer,

18 irland journal X, 6.99

Die Iren singen gerne — seil vielen Jahren
auch klassische Lieder. Die instrumentale
Begleitung wechselte im Laufe der Jahrhun-
derle von der Harfe iiber das Cembalo zum
Klavier, und heute gibl es natiirlich auch
Orchesterlieder, Lieder zur klassischen Gi-
tarre, zu Kammermusikbeselzungen oder
ganz ohne Begleitung. ,Klassischerweise®
verstehl man natiirlich seit Schubert’s und
Schumann's Zeiten unter dem Lied eine Kom-
position fiir Gesang und Klavier, oftmals in
zyklischer Form, also mehrere Lieder zu ei-
nem Thema oder von einem Dichter, Die Tex-
te sind meistens Gedichte aus der Feder ei-
nes prominenten Schrifistellers,

Wenn also das heutige Verstindnis eines klas-
sischen Liedes aus dem 19, Jahrhundert
stamml, dann liegt die Wurzel des irischen
Kunstliedes sicher bei Thomas Moore's rish
Melodies” (in zehn Binden zwischen 1808
und 1834 erschienen). Hier ist natiirlich die
folkloristische Quelle der Melodien offen-
sichtlich und ja auch beabsichiigl, deswegen
hier und heute kein Worl mehr davon,

Die allermeisten irischen Komponisten des
19. und 20. Jahrhunderts haben Lieder kom-
poniert. Griltenteils befinden diese sich al-
lerdings noch in der Versenkung, aus der sie
erst geborgen werden miissen. Sowohl Mu-
sikverlage als auch die Schallplattenindusirie
haben hier noch ein dankbares Arbeitsfeld
vor sich. So sind beispielsweise die ersten drei
Viertel des 19, Jahrhunderts noch ein villig
unbearbeitetes Gebiet.

Der erste wirklich bedentende irische Lieder-
komponist ist Charles Villiers Stanford (18532-
1924). Er war bereils Gegenstand eines cige-
nen Beitrags in der classic corner {Ausgabe
3/98). Seine vielen hundert Liedkompositio-
nen waren, als ich diesen Beitrag schrieb, auf
CD kaum zuginglich. Das sind sie natiirlich
in der Mehrheit immer noch - es gab eigent-
lich nur Sampler-CDs gemeinsam mit ande-
ren Romponisten mit Titeln wie  Songs of the

British Isles® (z. B. aul Chandos CHAN 8749;
Restexemplare erhiiltlich {iber Chandos Di-
rekt, Fax 0044-1206 / 225 201, E-Mail: en-
quiries@chandos-records.com), Seit kurzem
ist jedoch in Dewtschland eine CD erhiltlich,
die ausschliefilich Lieder von Stanford ent-
hiilt.

Interpreten dieser CD - erschienen bei Camp-
ion Records (CAMEO 2001) - sind der Tenor
James Griffet und der Pianist Clifford Benson,
ein Duo, das bereils in den achiziger Jahren
gwel LPs mit Stanford-Liedern beim Label
Hyperion vorlegte (vergriffen, aber Rest-

(1)
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exemplare sind beim Albert Schallplatien-
versand, Hamburg, Fax 040 / 603 5074 zu be-
kommen). Auch diese CD ist bercits 1982 fiir
Hyperion aufgenommen worden, aber 1997
neu bei Campion herausgekommen. Die CD
enthilt ein buntes Sammelsurium aus ver-
schiedenen Liedersammlungen, so etwa ein
Lied aus den ,Songs of Erin® op. 76, eines aus
LAn Irish Idyll* op. 77 (beide 1901), drei aus
oA Sheal of Songs from Leinster* op. 140
(1914) sowie verstreul publizierte Stiicke wie
wA Lament®, ;The Irish Reel* usw, Einige die-
ser Lieder sind Bearbeilungen vorhandener
Volkslieder, in der Mehrheit dagegen sind es
Originalkompositionen, die stilistisch und
idiomatisch Volksliedbearbeitungen nahe-
kommen. Stanford gelingt es, eine erkennbar
irische Liedkunst zu schaffen, die Elemente
des Volksliedgutes aufzreilt, ohne sich dieser
Tradition zu sebhr anzubiedern. Das Duel
Griffet/Benson interpretiert die Lieder auf
sympathische und engagierte Weise - ein loh-
nenswerter Kauf fiir Irland- und Lieder-
freunde,

Eine vollstindige Aufnahme aller sechs Lie-
der aus A Sheal of Songs from Leinster” be-
findet sich auf einer sehr anregenden neuen
CI der lrish Composer Series* des Labels
Marco Polo. Die Interpreten sind Iren, und
zwar die Mezzo-Sopranistin Bernadette
Greevy und der Pianist Hugh Tinney. Die CD
heilit sinnigerweise A Sheal of Songs from
Ireland® und enthiilt neben Stanford noch
Werke weiterer irischer Komponisten, in den
meisten Fillen Erstaufnahmen selten zu hi-
render Werke, die unbekannt blieben, weil
ilre Schiipfer es vorzogen, nichl auszuwan-
dern. Stanfords ,Sheal of Songs..” ist als sol-
cher leider nicht erkennbar, weil seine sechs
Skonstituierenden® Lieder nur unter ihren
Einzeltiteln aufgefithrt werden (auf der CD
die Nummern § bis 11). Ein weiteres — wenn
auch mehr oder weniger formales = Manko
der CD ist der grottenschlechte Booklet-Text.
Er halt sich diber zwei Drittel bei hinreichend
bekannten irisehen Schriftstellern auf, enthil
einen Absatz zu Stanford und tibergeht dann
die iibrigen sechs Komponisten in einem liik-

kenhaften und ignoranten Kurziext am
Schluss. Leider muss man auch sagen, dali
der muffige Klang der CD nicht gerade heu-
tigen technischen Miglichkeiten entspricht

Davon abgesehen lohnt das aufgenommene
Repertoire die Anschaffung der CD in jedem
Fall, Die Stanford-Lieder zeigen den Kompo-
nisten von seiner besten Seite - auch die nicht
zu 0. g Zyklus gehirenden Lieder sind damit
gemeint, wie JThe Fairy Lough® aus der 1901
verdffentlichten Sammlung ,An Irish Idyll*
oder das eingéingige ,Irish Lullaby* aus
qoongs from Old Ireland* von 1882, Als be-
sonders wertvoll habe ich die finf Lieder von
John F. Larchet (1884-1967) empfunden.
Larchet war gwischen den 20er und 50er Jah-
ren Professor fiir Musik am University
College Dublin sowie fiir Komposition
und Harmonielehre an der Roval Irish
Academy of Music, Lieder waren eine
echte Spezialitit Larchets, und das
hohe Niveau seiner Kunst sprichl aus
allen hier aufgenommenen Werken,
Liedern wie ,Padraic the Fiddler®
(1919) und ,An Ardglass Boal Song®
(1922) merkt man an, dass der Kom-
ponist hier an einer Synthese der tra-
ditionellen und der klassischen Musik
arbeitete - Tonalitit und Melodiebiigen §
sind erkennbar irisch, die Form und die
thematische Entwicklung klar .klas-
sisch®,

Ein dhnliches Anliegen verfolgen die beiden
Lieder von Carl Gilbert Hardebeck (1869-
1943), ein Ire deutsch-walisischer Herkunft,
von dem diese Lieder die ersten kommerzi-
ellen Aufnahmen iberhaupt darstellen. [The
Song of Glen Dun® und A Dandlin® Song®
verdentlichen — gerade auch in der Interpre-
lation Greevy's =, wie sehr Hardebeck davon
iiberzeugl war, dass eine irische Variante
komponierter Kunstmusik seine Wurzeln in
der Volksliedtradition haben muss, aber da-
bei nicht stehen bleiben darf. Sein Zeitgenos-
se Vincent (Brien (1872-1948) ist mil seinem
wohl populiirsten Lied vertreten, ,The Fairy
Tree* von 1950 — eine ansprechende Kompo-

sition, die mit ithrem Wechsel von munterer
Heiterkeit zu gedimpfier Nachdenklichkeit
das Wesen der Feen wicderzugeben versucht.

In eine gemiilligt moderne Richiung gehen die
Lieder von Gerard Victory (1921-1995) und
Havelock Nelson (1917-1996). Victory's ,,0ld
Woman of the Roads* von 1958 ist die Verto-
nung eines Gedichls von Padraic Colum, das
in bester neoklassizistischer Manier zeilge-
nissische Trends — etwa bei Stravinskij und
Prokoffiev - aufgreift. Nelson ist die konser-
vativere Persinlichkeit; die etwas grimmigen
Harmonien in ,Dirty Work® leiten sich von
dem ziemlich sarkastischen Text her. Die CD
endet mit einem Werk des ,Wunsch-lren®
Arnold Bax {1883-1933).

Die Liedkunst spielt auch
bei heatigen irischen
Romponisten eine wichiti-
ge Rolle. Der 1935 gebo-
rene und in Blackrock bei
Dublin lebende Sedirse
Bodley hat beispielsweise
sehr viele Lieder kompo-
niert, darunter mehrere
Liederzyklen von his zu
45 Minuten Linge, Eine
1997 erschienene CD
widmet sich den Liedern
Bodley's und enthiilt den
knapp 42-miniitigen Zy-
klus The Naked Flame®* {1987) aul Gedichte
von Michedl O Siadhail, den gut 15-miniitigen
Zyklus Carta Irlandesa® {1988)
auf einen spanischen Text von
Manuel Gonziles Guerrero so-
wie ein neueres Einzelwerk,
~By the Margin of the Greal
Deep® (1995), auf ein gleichna-
miges Gedicht des irischen My-
stikers AE (George Russell). In-
terpreten sind die in Stullgart le-
bende Iro-Amerikanerin Aylish Kerrigan so-
wie der Komponist selbst am Klavier.

Wer moderne Musik etwas kennt, erwartet bei
diesen Kompositionsdaten miglicherweise
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Schlimmstes, aber keine Sorge, Die avantzar-
distischen Zeiten Bodley's waren voriiber, als
er diese Werke schrieb. Dennoch ist der zeit-
liche Fortschritt im Vergleich zu den vorher
genannten CDs deutlich zu hiren. ,Carta
Irlandesa® etwa ist kein Werk zum Nebenbei-
hiiren, sondern erfordert -
wie andere heutige Kunst-
formen auch - ein gewisses
Mall an Konzentration umnd
ein Einlassen auf das kiinst-
lerische Anliegen. Der Lie-
derzyklus entstand zur 400-
Jahr-Feier der katastropha-
len Umrundung Irlands
durch die spanische Armada
1588 und gibt die Nite der ge-
strandeten spanischen See-
leute wider. Die Musik ent-
hiilt daher ein gewisses Mall an Dramatik,
aber auch an verhaltener Nachdenklichkeit.
Aylish Rerrigan gibt diese Stimmungen sen-
sibel und intensiv wider. Wer einen Ausflug
in die heutige Musikwell wagen michie und
sich fiir modernes Liedgut interessiert, ist mit
dieser CII gul bedient. Die CD (Echo Classics
Digital) hat keinen bundesweiten Vertrieb, ist
aber iiber die Alelier-Adresse der Kiinstlerin
((Mgastrasse 938, 70180 Stuilgart), oder iiber
das Contemporary Music Centre in Dublin
(Fax (0333-1-676 2639, E-Mail: info@cme.ie)
erhiltlich.
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Lwei Cls des britisch-amerikanischen Labels
Altarus haben sich ebenfalls der modernen
irischen Liedkunst angenommen (deutsche
Leser kinnen diese leider ebenfalls nur iiber
das Contemporary Music Centre, Dublin, er-
werben; Adr. 5.0.). Eine der beiden (Altarus
AIR-CD 9009 widmet sich
ausschliefilich den Liedern
des irischen Komponisten
Philip Martin (geb. 1947).
Martin ist mit der Sopranistin
Penelope Price-lones verhei-
ratel und hat fiir sie weil tiber
100 Liedkompositionen ge-
schrieben; 28 davon, kompo-
niert zwischen 1969 und
1991, finden sich aufl dieser
CD. Martin und Price-Jones
sind auch die In-

(1989) von John Buckley (geb. 1951 in Du-
blin) sowie die ,Hermit Songs* des Amerika-
ners Samuel Barber (1910-1981). MWaschech-
te® Iren sind somit nur Wilson, Kinsella und
Buckley, und ich empfehle inshesondere das

«Abendlied* von Buckley, aber aufgepafit:

Dies ist Avanigarde allerersier Giite, schau-
rig-schriig-schummrig-schin - wunderbare
Musik zum Mehrfachhiren,

Dr. Axel Kiein

terpreten dieser CD. Auf ihr sind
viele Yeals-Vertonungen, aber
auch die Zyklen ,On Wings of
Ebony* (1980) auf Gedichte von
John B. Keane sowie ,Echoes
under the Stones* (1991) nach |
Moya Cannon. Auch Martin ge-
hirt nicht zu den Avantgardisten;
seine Lieder sind sehr hilrenswer-
le, engagier! vorgetragene Werke
eines Komponisten, denen man
anmerkl, dass sie einer bestimm-
ten Person .aulden Leib geschrie-
ben® sind, Dardiber hinaus verar-
heiten sie gribtenteils irische
Themen und sind dadurch ein §
schimmerndes Kaleidoskop heu-
tiger irischer Kullur.,

Die zweile ist ebenfalls vom Duo
Martin/Price-Jones eingespielt
waorden. Sie enthiilt die Werke A
Penny for a Song® (1981), ein knapp 20-
miniitiges Werk von Nicola LeFanu (geb.
1947}, der in England lebenden Tochler der
irischen Romponistin Elizabeth Maconchy
(1907-1994), die . Last Songs® (1983} von John
Kinsella (zeb. 1832 in Dublin), ,Upon Silence®
(1972) — drei Lieder ohne Klavierbegleitung
- von James Wilson (geb. 1922),  Abendlied®

The Songs of Philip Martin
Penelope Price Jones, Soprano
Philip Martin, Piano
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as John Field betrif, sei hier nur
noch einmal aufl nen erschienene
Aufnahmen bei Naxos hingewicsen,

dem Label, bei dem die CDs nur 9 Mark 90
kosten, aber eigentlich immer viel mehr wert
sind. Der Pianist Benjamin Frith hat damit be-
gonnen, eine ganze Reihe von Solostiicken
und alle Klavierkonzerte (mit der Northern
Sinfonia) aufzunehmen. Bisher erschienen
19497 die Klavierkonzerte Nr. 1 und 3 (Naxos
8.53370) sowie 1999 die Konzerte Nr. 2 und 4
{Naxos 8.553771) und die erste CI} mit Solo-
werken (Naxos 8,550761). Sie enthilt die Noe-
turnes 1 bis 9 und die ersten beiden Sonaten
aus Fields Opus 1. Abzusehen ist daher, dass
die nachste Solo-CD die Nocturnes 10 bis 18
und die beiden {ibrigen Sonaten enthalten
wird. Die Konzertaufnahmen kann ich gulen
Gewissens empfehlnu Bei den Soloauf-
- nahmen geht ein-
et FIELI = fach nichis iiber
die kongenialen
Aufnahmen des
irischen Pianisien
Michedl O'Rour-
ke, die schon vor
iitber zehn Jahren
bei Chandos er-
| schienen sind,

Frares b Vedums |
S i sl ummaias

Ansonsten folgt dieser Beitrag der Regel, dass
die genannten CDs (fast) ausschlieBlich
Klaviermusik enthalten sollten, d. h. es gibt
noch ein paar weitere CDs mil irischen
Klavierwerken, die dariiber hinaus Werke fir
Kammermusikbesetzungen und dhnliches
enthalten. Wer Aufnahmen eines ganz be-
stimmten Komponisten sucht, ist eingeladen,
ans irland journal zu schreiben - wenn es
etwas entsprechendes gibt, werde ich es nicht
fiir mich behalten,

Den rechten ('bergang vom Lieder-Thema in
den letzten beiden Ausgaben zur Klavier-
musik bietet eine kurz vor Weihnachten er-
schienene CD aus der  Irish Composer
Series* bel Marco Polo: Lieder und Klavier-
musik von Joan Trimble. Die 1915 in En-
niskillen geborene Komponistin schrieb in

Die irisehe Komponistin Joan Trimble (* 1915)
Folu e 1L Klein

den dreiBliger und vierziger Jahren eine gan-
ze Reihe von ausgesprochen hirenswerten
Stiicken, die leider viel zu unbekannt geblie-
ben sind. Man muss sich einmal vorstellen,
dass ein 1991 von mir in Riln organisieries
Vortragskonzert, das mehrere Trimble-Lieder
enthiell, vermutlich mit deutschen Erstauf-
fiihrungen gespickt warl Joan Trimble stu-
dierte am Trinity College und an der Royal
Irish Academy of Music, Dublin, von 1932 bis
1956 und anschliebend bis 1940 in London
Komposition bei Herbert Howells und Ralph
Vaughan Williams, Schon wiihrend ihrer Stu-
dienjahre begann sie, mit ihrer Schwester
Valerie in einem Klavierduo aufzutreten und
zusammen waren beide bald (bis Anfang der
Siebziger) das bekannteste Klavierduo der
Britischen Inseln - eine Art Vorldufer der
Labeque-Schwestern.
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Daher verwundert es wenig, wenn es ein
Grofiteil der Werke Joan Trimbles fir Klavier-
duo geschrieben sind. In der Tat hat sie kein
einziges Werk fiir Klavier solo geschrieben,
aber die CD enthilt allein zehn Werke fiir
zwei Klaviere, darunter eine dreisitzige
Sonatina (1940) und mehrere Volkslied-
bearbeitungen. An Liedern enthill die CD
drei Stiicke, die 1937 und 1938 entstanden
sind sowie den viersidtzigen Zyklus ,The
County Mayo® von 1949 fiir Bariton und zwei
Klaviere. Aulerdem lindel sich das ,Phantasy
Trio® von 1940 auf der CD, ein Werk fiir Vio-
line, Cello und Klavier, mit dem die Kompo-
nistin einen begehrten englischen Kompo-
sitionspreis gewann,

Trimble lehrte von 1959 bis 1977 in London
am Royal Colleze of Music und kehrte dann
nach Enniskillen zuriick, um die Geschicke
der in ihrem Familienbesitz befindlichen
Regionalzeitung ,The Impartial Reporter” zu
ibernehmen. Seit den finfziger Jahren hat
sie nur noch sporadisch komponiert, zum
Beispiel eine der ersten Fernseh-Opern [r die
BBC (.Blind Ralery”, 1957) und 1990 noch
ein Blaserquintell. Thre Musik ist eine sehr
individuelle und ansprechende Vermengung
impressionistischer und irisch-folkloristi-
scher Anteile. Da mein Platz begrenzt is, hier
nur noch die ausgesprochene Empfehlung:
Diese CD gehirt in jedes irisch-klassische
CD-Regal. :

[rische Klaviermusik des 19, Jahrhunderts
liegt - wie die Lieder der letzten Ausgabe —
noch weitgehend in verstaubten Archiven.
Dies sagt nichls iiber ihre Qualitit aus! Ich
habe selbst schon solche Archive durchfor-
stet und kann nur sagen: Allein quantitativ
ist irische Klaviermusik eine unendliche Ge-
sthichte, und selbst wenn das meiste davon
Ivpische Durchschnittsmusik ihrer Zeit ist, ist
sie nicht schlechier als die Durchschnilts-
musik deutscher Komponisten - nur eben
nicht so bekannt. Hier nur im Sinne der Yoll-
stindigkeit einige Namen irischer Klavier-

24

irland journal XI, 1.00

komponisten, die nichi auf CD erschienen
sind: Philip Cogan (1748-1833), der aus Kas-
sel stammende Johann Bernhard Logier
(1777-1846), George Alexander Oshorne
(1806-1893), Joseph Robinson (1816-1898),
Arthur O'Leary (1834-1919), Charles Wood
(1866-1926), Hamilton Harty (1879-1941),
Rhoda Coghill (geb. 1903), Brian Bovdell {geb.
1917), Sedirse Bodley (geb. 1933) und eine
Reihe weiterer Romponisten der Gegenwarl.

Auf CD ist das 19. Jahrhundert nach Field le-
diglich vertreten durch Charles V. Stanford
(1852-1924) und Michele Esposito (1855-
1929). Stanford ist zwar generell auf CD
reichlich vertreten, nic aber seine Klavier-
musik. Finzige Ausnahme ist eine jiingst bei
Olympia Records (GB) mit dem Pianisten Pe-
ter Jacobs erschienene CD mit dem ,Sel [1*
der 24 Priludien durch alle Tonarten op. 179
(1920}, die zodem noch die Drei Rhapsodi-
en* op. 92 (19035) enthilt. Ein ,Set 1* mit wei-
teren 24 Priludien erschien 1996 bei Priory
Records, isl aber bereits vergriffen. Und |
Esposito, den Iren aus Neapel, habe ich be-
reits in Heft 3/1999 vorgestellt - die sehr emp-
fehlenswerte CD) auf dem Chandos-Label
(Chandos CHAN 9675) mit dem Pianisten
Michedl O'Rourke isl in jedem guten CD-
Fachgeschif zu bekommen,

Eine CD des in den USA lebhenden irischen
Pianisten 1.J. Sheridan mil dem Titel .Ro-
manlic Piano Discoveries® enthiall weilere
Werke des 19, Jahrhunderts mit irischen Be-
ziigen. So eine Fantasie von Sydney Smith
tiber die Oper Maritana® (1843) des Iren
Vincent Wallace oder Variationen von Charles
Voss diber die Oper ,The Bohemian Girl*
(1843) des Landsmannes Michael William
Balfe, auberdem ein Irish Confetti* des Ame-
rikaners George Cobb (1886-1942), Sheridan
selbst hat drei Sticke bearbeitel, darunter
auch .Carolan's Conecerto® und ein Stiick aus
der Oper The Lily of Killarney® von Julins
Benedict, eine weitere sehr populire .irische®
Oper des 19, Jahrhunderts. Diese CD enthilt




noch ein paar weitere bekannte und unbe-
kannte .internalionale® Klavierwerke des 19.
Jahrhunderts. Es gibt sie nur direkl aus Ame-
rika: Trigon Recordings, JEM Music Corp.,
303 5th Avenue, New York NY 10016,

Das vollstindige Klavierwerk von Ernest John
Moeran (1894-1950) ist 1994 bei einem win-
zigen Plattenlabel in England erschienen (1.
Martin Stafford, 298 Blossomfield Road,
Solihull BO1 1TH). Wer sich die Mihe macht,
nach England zu schreiben, wird mil einer
anregenden und bisweilen deutlich irischen
CD belohnt. Die meisten dieser Sticke ent-
standen in den zwanziger und frithen drei-
Biger Jahren, teils vertrinmi impressioni-
stisch, teils mit deutlichen Yolksmusikan-
klingen (,Irish Love Song®, ,The White
Mountain® w.a.), leils auch virtuos und ener-
gisch wie in der Toccata von 1921,

Der 1908 in Belfast geborene Howard Fer-
guson hat zwar 1959 das Komponieren aul-
gegeben, dennoch gellen seine gut 25 Werke
als so gelungen, dass fast alle inzwischen auf
CD zu haben sind. Daher gibt es auch bald
einmal etwas mehr Infos zu ihm. Hier zu-
niichst nur der Hinweis auf eine CD mil
Klavierwerken von ihm, und zwar die 1935/
36 entstandene Partita op. 5b fiir zwei Rla-
viere und die Sonate in f-moll op. 8 (1938-
40). Erschienen ist sie schon 1984 bei Hyper-
ion (CDA 66130) mit den Pianisten Howard
Shelley und Hilary Macnamara. Ferguson st
war kein Avantgardist, aber hier befinden
wir uns doch deutlich im 20, Jahrhundert -
Hintergrundmusik ist dies nichl.

Zum Schluss zwei jlingere Komponisten,
der 1950 geborene John Gibson und der 1951
geborene John Buckley. Gibson lebt in Cork
und hat in Eigeninitiative zwei CDs heraus-
gebracht, die eigene Werke mil beliebten Stiik-
ken des internationalen Repertoires mischen.
[Yie erste heibt Reflections in the Water® und
enthill Werke von Brahms, Chopin und De-

bussy, dazu zwei von Michele Esposito und
sechs von Gibson selbst. Die zweite mit dem
Titel ,0ut of Ireland® enthill Debussy,
Tschaikowsky, Grieg und Gibson. Fiir meine
Begriffe von zeilgendsssicher Musik hat sich
Gibson seit den neunziger Jahren ins Aus
maniivrierl, denn er scheint alle talentierten
Versprechungen ans Werken der achlziger
Jahre, wie in Nijinsky® (aul ,Reflections ...)
aufgegeben zu haben. Seine neveren Volks-
liedbearbeitungen und anderen Anbiederun-
gen an die Folklore sind zwar am Abend ei-
nes anstrengenden Tages leichter zu ertragen
- als Kunst ernst zu nehmen sind sie nicht
(bestellbar iiber das Contemporary Music
Centre in Dublin, Fax ((0353-1) 676 2639, E-
Mail info@cme.ie).

Das sieht bei Buckley schon anders aus. Die-
se CD bei Marco Polo (8.223784) mil dem iri-
schen Pianisten Anthony Byrne enthiilt die
wichtigsten Klavierstiicke eines der wichlig-
sten heutigen Romponisten in Ieland. Ja, und
dies ist ganz klare und ungeschminkte mo-
derne Musik, nicht das Ping-Pong der sech-
ziger lahre, das viele Musikfreunde ver-
schreckle, sondern individuelle Weilerenl-
wicklungen mit Einfliissen von Ligeti und
Lutoslawski, aber vor allem viel Buckley. Und
das ist freie Atonalitit ohne ein Rorsetl aus
Regeln auber der inneren Logik und Drama-
lik. In den siebziger und frithen achtziger Jah-
ren war Buckley noch ein moderner Keltizist.
Davon zeugt etwa das viersitzige ,Oiledin/
Islands® (1979). Noch internationaler werden
LAnd Wake the Purple Year” (1985) und Win-
ter Music® (1988). Aber die CD) zeigt auch, wie
ein heutiger Komponist Wiegenlieder schrei-
ben kann, wie die Three Lullabies for
Deirdre®, das Buckley 1989 fiir seine Tochter
schrieb. Diese CD isl nicht flir Jedermanns
Ohren. Aber wer sich traut, lernt neue Wel-
ten kennen.

Dr. Axel Klein
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Nachlrag Moeran

Seit meinem Beitrag fiber E.J. Moeran in der Aus-
gabe 41998 ist noch eine neue CD mit Orehester-
und Kammermusik Moerans erschienen. Das In-
teressante daran isl, dass es sich um historische
Aulnahmen handell, die teilweise in Gegenwart des
Komponisten aufgenommen worden sind. Sie eni-
hilt das Violinkonzert (1842) in einer Aufmahme
von 1846 mit Albert Sammons und dem BBC
Symphony Orchestra unter Siv Adrian Boult, das
LFantasy Quartet® (1946), aufgenommen 1947 mil
Leon Goossens und dem Carler String Trio sowie
die 1948 entstandene Serepade in G-dur [tr Or-
chester, eine Live-Aufnahme von den Proms 1948
mil dem London Symphony Orchestra unter Basil
Cameron (Symposium 1201, Rein deutscher Ver-
trieb, aber zu bestellen bei Symposium Records,
110 Derwent Avenue, East Barnel, Hertfordshire
EN4 SLZ, Fax (0044-1263) 578 715.
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Irische
Musik

in
Amerika

Nein, dies ist kein Texl
iiber die Claney Brothers.
Was diese kernigen
Gestalten wahrscheinlich
kaum wussten isl,

dass Irland auch in

der klassischen

Musik des
Einwandererlands

LUSA seine Spuren
hinterlassen hal

Es folzt ein Blick

ither die irischen
Grenzen:
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AMY BEACH

i b}'.‘:l{urlfn_hl E minor ﬁ.lrhd
DETRONT SYMPHONY QRCHESTRA
NEEME f_"im'f

bwohl einzelne Beispiele durchaus in
Fachkreisen bekannt sind, ist der

Einfluss irischer Musik auf die klas-
sische Musik jenseits des  groflen Teiches®
noch kaum untersucht worden. Eigentlich er-
staunlich, wenn man bedenkt, dass es so viele
Amerikaner gibl, die behauplen Iren zu sein
oder die zumindest ziemlich oft die irische
Trikolore hoch halten. Wenn ich (iber Griin-
de nachgriibele, fallen mir drei Dinge ein:
Zum einen diirften die meisten ren withrend
der groflien Auswanderungswellen um die
Mitte des 19, Jahrhunderts keine klassische
Musik gekannt haben. Zum zweiten werden
sie wohl auch in Amerika zundic
kennengelernt haben, weil der so
stieg Zeit brauchle und nicht allen gegbnnt
war, Zum dritien daverte es geraume Zeil,
his amerikanische Komponisten irische Folk-
lore bemerkten und begannen, Elemente dar-
aus zogerlich in eigene Werke einzubauen,
Fs git sicher noch mehr Griinde.

Nachweisliche Kontakte zwischen irischer
und amerikanischer Kunstmusik gibt es be-
eit dem 18, Jahrhundert. So fand bei-

i 'f:hnn \H‘n:gu Jahre nach :Iur L r-

J']Im'll lo Fa'l. (1731) von Fllarlf
Aullithrung in Charlottesville, V
Im 19. Jahrhundert feierte der irische
komponist und Weltenbummler Vincenl
Wallace (1812-1865) Triumphe in New York
und aufl anderen amerikanischen Bihnen,
Mennenswerle Einflisse der Iren aul ameri-
kanische Musik licen allerdings noch bis
zur Wende vom 19, zum 20, Jahrhundert aul
sich warten = und sie blieben keineswegs aul
irischstimmige Amerikaner beschriinki,

]II.I.. slatl.

Das meines Wissens (ritheste Werk in unse-
rem Zusammenhang, das auch noch auf CD
erhiiltlich ist, ist die Gaelic Symphony* op.
32 (1896) von Amy Beach. Die 1867 in
Henniker, New Hampshire, geborene und
1944 in New York verstorbene Kompaonistin
hatte keinerlei familidre Beziige zu Irland. Sie
war allerdings der Ansichl, dass die Musik
eines L-.lrli.‘lﬁ erkennbar nationale Zige ha-
sich also zum Beispiel auf die
s Volksmusik beziehen sollte - eine
Idee, aufl die sie Antonin Dvorak gebrachi
hatte, Und diese Volksmusik war fir Beach
englisch, schotlisch oder irisch, wegen der
entsprechenden Herhunfl vieler (weiller)
Amerikaner. Nun ist die guthiirgerliche Dame
irlich nicht in die Irishtown gegangen,
» zu hiiren, sondern konsultierte
sedruckte Lie imlungen. Der Zufall woll-
te es, dass ne Sammlung aus Irland be-
sall, und ¢ Umstand verdanken wir dic
Tatsache, dass das folkloristische Material
ihrer Gilischen Symphonie ausschlieBlich
irisch ist,

Die bei Chandos (CHAN 8958) erschienene
G0, eingespielt vom Detroit Symphony Or-

chestra unter Leitung von Neeme Jirvi, ent-

hilt neben der gut 40-miniitigen Symphonie
von Beach noch die erste Symphonie von
Samuel Barber (1910-1981) sowie dessen



_Owerture o The School for Scandal® - bei-
des Werke ohne gilische® Beziige. Auch bei
Amy Beach muss man erst einmal lange war-
ten, bis irische Klinge zu hiren sind. Denn
die Themen des ersten Salzes basieren in er-
ster Linie aufl einer eigenen, friiheren Kom-
position. Der irischste Satz, wenn man so
will, ist der dritte (,Lento con molto es-
pressione”). Beach gelingl es, ihre Themen
s0 elngubavnen und zu verarbeilen, dass es
nicht platt und aufgesetzt wirkt, Die Sympho-
nie ist nicht dbertrieben irisch, erinnert eher
an Brahms, ein wenig an Stanford. Nebenbei
gesagl, blieb die  Gilische® ihre einzige Sym-
phonie und war gleichzeitig die erste Sym-
phonie einer amerikanischen Romponistin
iiberhaupt.

Ein zweites Werk von Amy Beach milirischen
Beziigen findet sich auf dem Label Koch In-
ternational (3-7254-2H1). Es handell sich um
die  Suite for two Pianos on Irish Melodies®
op. 104 von 1924, eingespielt von Virginia
Eskin und Kathleen Supove. Die CD enthilt
neben diesem knapp 25-miniitigen Werk
noch weilere Stiicke von Beach fiir Solo-
Klavier, Die Suite ist recht abwechslungsreich
und farbig geschrieben — die irischen Melo-
dien hat sie abermals so feinmaschig verwo-
ben, dass man sie mit der Lupe in der Parti-
tur suchen muss.

Viclor Herbert (1859-1924) halte zwar kei-
nen besonders irisch klingenden Namen,
doch ist er der einzige in diesem Arlikel, der
in Irland geboren wurde, in Dublin, Herberts
Familie wanderte 1866 zuniichst nach
Deutschland aus und er studierte am Kon-
servalorium in Stutlgart. Nach seiner Heirat
1886 ging er in die USA, wo er sich bald ei-
nen Namen als Cellist und Dirigent machie
= er leitete zum Beispiel von 1898 his 1904
das Pittshurgh Symphony Orchestra, Aul CI}
erhiltlich sind hente nur wenige Orchester-
werke, darunter ein recht oft gespieltes Cel-
lokonzert, und vor allem seine LIrish Rhap-
s0dy* von 1892 - ein sehr spritziges und stim-
mungsvolles Werk, in dem er munter nach-

neroen BILEEN

BOMAMTIC COMIC OPERA IM THEEE ACTS (191T)

\
| lames Stuart

ANTHTI DAL

cinander verschiedene _lrish Melodies® aus
den Sammlungen von Thomas Moore her-
unterspull. Es gibt derzeit zwei Aufnahmen:
Empfehlen miachte ich Newport Classics
NPD 85572 mil dem Manhattan Chamber
Orchestra, die noch ein paar weitere kleine
Orchesterwerke, vor allem aber Ausschnitte
aus seinen Operellen enthilt. Die andere er-
schien bei Naxos International 8990018 mil
LRichard Hayman and His Symphony Orche-
stra® und enthiilt ein paar recht kitschige und
teils an Marschmusik erinnernde Werke mit
irischem Akzent, darunter auch die ,lIrish
Suite (1947) von Leroy Anderson (1908-1975).

Herbert ist vor allem bekannt geblieben als
der erste wirklich erfolgreiche Broadway-
Komponist. Mehr als 40 Bithnenwerke
schrieb er zwischen 1894 und 1924, die
genremillig irgendwo zwischen Operette und
Musical angesiedelt sind und die ihn zum
LOriindervater des amerikanischen Musik-
theaters® (Kurt Ginzl) machten. Der glithen-
de irische Patriot Herberl schrieb immerhin
eine sehrirische Operette, die zu seinen grif-
ten Erfolgen #ihlte und die heute die einzige
ist, die vollstindig auf CI) erhdltlich ist:
LEileen® aus dem Jahr 1917 (erschiencn als
Doppel-CD bei Newport Classics NPLD 85615/
2. eingespielt von der Ohio Light Opera Com-
pany). .Eileen® ist im Untertitel eine ,roman-
tic comic opera® und spielt vor dem Hinter-
grund der 1798er Rebellion in Irland. Es gibt,
wie in allen Opern, ein paar Schurken und
Helden, gute Bauernmiidchen und arglistige

Adelsfraven und eine reichlich verstrickle
Handlung, bis die Adelstochter Eileen und
der Rebellenfithrer Barry O'Day im Happy
End zusammenkommen. Wer Opern oder
Operetten mag und neugierig ist, wie so ein
Werk in einem irischen Gewand Klingt (vie-
le folkloristische Melodien und Rhythmen,
aber meist von Herbert selbst komponiert),
der findet hier eines der ganz sellenen Ex-
emplare dieser Gallung.

Was hei Victor Herbert noch ganz romantisch
und traditionsbewusst klingt, findet bei Hen-
ry Cowell (1897-1965) eine urplitzliche Hin-
wendung zur Avanigarde. Cowells Eltern
waren ausgewanderte [ren und er wurde in

[ emitacnon fokean

FilAMNO HUSIC

Menlo Park, Kalifornien, geboren. Irische
Melodien wurden in seinem Haus offensichi-
lich hiufig zum Besten gegeben und sie wur-
den zur Basis eines ausgeprigl modernen
Klavierspiels, das weltweil richiungsweisend
wurde. Cowell ist der Erfinder von Spiel-
techniken wie Clustern (mehrere dichl ne-
beneinander liegende Tane werden gleichzei-
tig gedriickt, mil Fingern, Handballen oder
Unterarm) und dem direkiem Spiel anf den
Saiten des aufgeklappten Fligels. Der
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Melodieanteil aller frithen Cluster-Komposi-
tionen von Cowell ist klar irisch, typische
melodische Wendungen und Titel wie The
Tides of Manaunaun® (1912}, Noice of Lir*
(1919}, ,The Lilt of the Reel® (1925) lassen
die kulturelle Herkunflt dieser Werke klar er-
kennen. The Banshee* (1923) ist das well-
weil erste Klavierwerk, bei dem der Pianist
direkt in die Saiten greift = Cowell lisst ihn
hier leicht mit der Fingerkuppe oder dem
Fingernagel an den Saiten auf- und abglei-
ten und erzielt damit ganz magische Effekie,
die gut zum Titel passen. Folgende zwei CDs
enthalten einige dieser Werke: Smithsonian
Folkways SF-40801 (mil Henry Cowell
selbst!) und Hat Art Records 6144 (mil Stel-
fen Schleiermacher).

Unter Cowells Orchesterwerken sind auch
eine .lrish Suite (1925) und eine ,Gaelic
Symphony* (1945), die aber nicht aul CDs zu
finden sind: etwas entschéidigt wird man da-
fiir durch den . Fiddler's Jig" (1952) fiir Violi-
ne und Orchester (Koch 37282 mit dem Man-
hattan Chamber Orchestra und CPO 999 222-
2 mil dem North West Chamber Orchestra,
Seattle).

Zwei Amerikaner michte ich noch anriss-
weise vorstellen, bevor ich zum Schiuss wie-
der zur Moderne zuriickkehre. Charles Mar-
lin LoefMer wurde 1861 im Elsass geboren
und starb 1935 in Medfield, Massachussetts.
Unter seinen aul CD veriffentlichten Werken
finden sich zum Beispiel die ,Five lrish
Fantasies®, ein 23-miniitiges Werk fiir Tenor
und Orchester von 1920 auf Gedichle von
W, Yeats und William Heffernan, das der [re
John McCormack seinerzeit urauffiihrte. Ein
sehr impressionistisches, nicht sehr leicht zu
hirendes, aber lohnenswertes Stiick. Auf der
Aufnahme wird der Tenor leider sehr in den
Hintergrund gedringt. Uber Ernest Schelling
habe ich nichts herausgefunden auler sei-
nen Lebensdaten (1876-1939) und der Tatsa-
che, dass es eine JIrlandaise® fiir Violine und
Klavier bei Caprice 21496 gibt,
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Mit William Thomas MeKinley, geboren
1938 in New Kensinglon (Pennsylvania), ha-
ben wir wieder einen irischstimmigen Kom-
ponisten vor uns. Sein offensichtlich sehr
grofles, gleichwohl hierzulande
nichl sehr bekanntes _uvre enthilt
eine 5. Symphonie, die Irische®
von 1989, Das Werk ist bei Vienna
Modern Masters VMM 3005 er-
schienen, eingespielt vom Nationa-
len Philharmonischen Orchesler
Warschau, MeKinley wurde bei der
Komposition durch mehrere Rei-
sen in das Land seiner Yorfahren
inspiriert und die drei Sitze haben
die programmatischen [Iberschrif-
ten Ben Bulben®,  Tinkers® und
JThe Streets of Dublin®, Das Werk
erinnert vielfach an dramatische
Filmszenen - viele Dissonanzen
wie es sich fiir ein modernes Werk
gehirt, gleichzeitig schon wieder
posimodern durch den Rickgrif?
aufl bekannle dramatische Muster
romantischer Musik.

Der grofle Experimentator der neueren klas-
sischen Musik war sicher der Amerikaner
John Cage (1912-1992). Der Raum reichi
nicht aus, um seine Ideen und Marotten hier
auszubreiten. Warmstens hingewiesen sei
aber auf eine Aulnalime seines rechi bekanni
gewordenen Roaralorio® (1979) bei YWergo
WER 6303-2 / 286 303-2, Der .irische Circus
ither Finnegan's Wake® basiert aul Texte von
James Joyee, die Cage selbst vortragt und
dabei wird er klanglich unterstiitzl von
{(Folkireunde aufgepasst!) Joe Heaney (Ge-
sang), Paddy Glackin (Fiddle), Peadar und
Mel Mercier (je eine Bodhrdn), Mait Molloy
(Querflite) und Seamus Ennis (Uileann
Pipes) — die Creme der irischen Folker sei-
ner Zeil. Hingu kommen allerhand Geriu-
sche, teils akustischer, teils elekironischer Arl
- ein buntes Gewusel von Klingen, eine [1ir-
Collage, die ebenso verwunder! wie sie Spall
macht.

Dr. Axel Klein

John Cage
Roaratorio

Elp Irischer Circus ube
sFinnegans Viiake:
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Warum blieb die klassi-
sche Musik in Irland ei-
gentlich so lange so un-
bekannt? Auf einfache
Fragen wie diese gibt es
nur komplizierte Antwor-
ten. Ein Grund ist zumin-
dest das Auswanderungs-
problem: Zu viele kehr-
ten dem Land in der Ver-
gangenheit den Riicken.
Die Daheimgebliebenen
waren ofimals zu provin-
ziell und unbedeutend,
was sich zum Beispiel in
einem insuldr-nationali-
stischen Stil zeigt. Mit
Aloys Fleischmann, Fre-
derick May und Brian
Boydell wurde Irland im
20. Jahrhundert musika-
lisch erwachsen.

irland journal XI, .00

'|__Ae drei Komponisten, um die es in dieser

Ausgabe gehen soll, wurden in einer Zeit
geboren, die aus musikgeschichtlicher Sichi
Zu den schwierigsten in Irland zdhlt der Zeit
kurz vor dem und withrend des Ersten Welt-
kriegs. In ihrer Kindheit und Jugend war das
irische Musikleben tol, zerstirt durch Welt-
krieg und anschliefenden Bilirgerkrieg, der
zur Unabhingigkeit der Republik Irland fihr-
te, Eine gehobene Aushildung fiir einen ehr-
geizigen Komponisten war im eigenen Land
nicht zu bekommen - alle studierten aufer-
halb Irlands. Doch das Wichtige ist: Im Ge-
gensatz zu den Auswanderern friiherer Ge-
nerationen kehrlen sie zuriick, priglen das
Musikleben der nichsten Jahrzehnte und lei-
steten Pionierarbeit filr die Anerkennung
klassischer Musik als irische Kunst. Aloys
Fleischmann (1910-1992), Frederick May
(1911-1985) und Brian Boydell (geb. 1917)
wurden zu den Griindungsviitern der zeilge-
nisssischen Musik in Irland.

Aloys Fleischmann war lrotz seines deut-
schen Namens ein durch und durch irischer
Komponist. Als er 1910 geboren wurde, leb-
ten seine Eltern bereils seil vier Jahren in
Cork. Sein Vater, Aloys Georg Fleischmann,
war Organist an der katholischen Kathedra-
le in Cork, seine Mutter war eine in Cork ge-
borene Ronzertpianistin, Dass er rotzdem in
Minchen geboren wurde, liegl daran, dass
seine Mutter gerade hochschwanger eine
Konzertreise unternahm. Der junge Fleisch-
mann wichs in einer musikalischen Umge-
bung auf - bekanntere Komponisten wie Her-
bert Hughes, E.J. Moeran und Arnold Bax wa-
ren oft gesehene Giste im Haus, Er selbst stu-
dierte am University College Cork ab 1928
und machte seinen Bachelor of Arts 1930,
Bachelor of Music 1931 und seinen Magister
1932. Anschliefend ging er bis 1954 nach
Miinchen an die Staatliche Akademie fiir Ton-
kunst, um Kompaosition zu studieren. Sein
Lehrer war Joseph Haas, eine sehr konser-
vilive Figur, wie auch iiberhaupt die Zeit um
1955 in Miinchen zeitlich und geografisch zu
den rechislastigsten gehirte, deren unser
Land sich schiamen muss, Fleischmanns Re-

aktion war Revolte: Er entwickelte seine iri-
sche Seite um so stirker,

Nach seiner Riickkehr begann eine grofie
akademische und musikalische Laufbahn,
die sicher in Irland und anderswo ihresglei-
chen sucht. Mit 24 Jahren wurde er 1954 Pro-
fessor fiir Musik am University College Cork
- und blieb es his zu seiner Emeritierung
1980. Er griindete ebenfalls 1954 das Cork
Symphony Orchestra und leilete es bis 2u
seinem Tode 1992 - was ihm einen Platz im
Guinness Buch der Rekorde einbrachte. Von
1954 bis 1987 war er Griinder und Leiter des
Cork International Choral and Folkdance
Festival und des begleitenden Seminars zur
zeitgendssischen Chormusik seit 1964, Sei-
nen Doktortitel machte er erst 1963 und er-
hielt im Jahr darauf gleich einen
Ehrendoktortitel des Dubliner Trinity College
dazu. Lange Jahre hatte er Beraterfunktionen
beim irischen Bildungsministerium und ver-
trat Irland bei der Unesco. Ohne Fleisch-
manns intensiven und persénlichen Einsatz
wiirde es das heutige Musikleben in Cork
nicht geben.

Auch als Kulturkritiker und Musikwissen-
schaftler hat er sich engagiert - seine zeilge-
nissischen Beilrige und seine musik-
geschichilichen und musikethnologischen
Arbeiten sind ein Muss fir jeden, der sich
ernsthall mit irischer Kunstmuosik beschiaf-
tigl. 1952 erschien sein Band ‘Music in Ire-
land’, eine Darstellung des gegenwiirtigen
Status Quo der Musik auf der Griinen Insel.
Bis 1998 musste die Ofentlichkeit dagegen
aul die zwei Binde seiner ‘Sources of Irish
Traditional Music c. 1600 to 1855" warten, das
Ergebnis von mehr als 35 Jahren akribischer
Forschungsarbeit zur Volksmusikgeschichte.

Neben all dem hat Fleischmann auch noch
komponiert. Anfangs versuchle er eine Sym-
biose aus Folklore-beeinflussten Klingen
und vergleichbaren zeilgenissischen Trends,
wie sie etwa bei Bartok und anderen in Ost-
europa zu beobachten waren, Nach Mitte der
vierziger Jahre hat er davon Abstand genom-



men. Sefldem isl seine Werkliste mehr oder
weniger zweigespalten: Es gibt sehr konser-
vative, tonale Werke, die ein breiteres Publi-
kum ansprechen und eine etwas kleinere
Gruppe von Werken, bei denen er formal und
harmonisch mehr wagte, oftmals in
Kammermusikbesetzungen und fiir Anlisse,
bei denen er beim Publikum mehr Kenntnis-
se moderner Musik voraussetzen konnte,
Was Fleischmann mil May und Boydell ver-
bindet ist leider, dass es nur sehr wenige
Werke auf CD gibt. Problemlos bei uns zu er-
halten ist eine CD mit Fleischmanns Klavier-
quintett von 1938 zusammen mit Frederick
Mays Streichguartett von 1936 (Marco Polo
H.223888). Als ein Werk aus seiner ersten
Schaffensphase enthéll es erkennbar irische
Beziige in der Melodik, orientiert sich in sei-
ner Harmonik aber deutlich nach Mittelen-
ropa. Dafiir geht er noch nicht so weit wie
Barték (auch nicht wie May), doch bedeute-
ten Werke wie diese klar den Anbruch einer
neuen kreativen Generation in Irland.

WS risn covposer seriEs %%

Frederick MAY: String Quartet
Aloys FLEISCHMANN: Piano Quintet

Hugh linney, (W ETIT
Vanhrogh OQuartet

Aulier dieser herausragenden CD, eingespielt
vom Yanhrugh Quartet und dem Pianisten
Hugh Tinney, gibt es derzeit nur zwei weite-

re Fleischmann-Werke auf CD, und zwar je-
weils gekoppelt mil Werken anderer Kompo-
nisten. Beide CDs habe ich schon einmal vor-
gestellt: Sein Lied ‘Marbhna Eoghain Ruaidh
Ui Neill' (1957) ist enthallen aul der CD
‘Romancing Rebellion’ (Lieder von Moore,
Beethoven, Stanford und anderen (Black Box
Music BBM 1022). Sein ‘Lament for
Elizabeth MacDermott Roe' (1941) far
Streichorchester ist eines der besten Stiicke
auf der CD ‘Silver Apples of the Moon® (Black
Box Music BBM 1003). Das Label Black Box
wird in Kiirze auch in Deutschland vertrie-
ben. Bis dahin muss man sich nach England
wenden, Fax (0044-20) 7935 5833, E-mail:
info@blackboxmusic.com, [lantastische
Website unter www.blackboxmusic.com,

Frederick May war eine so farbenreiche
Laufbahn nicht geginnt. May galt als einer
der talentiertesten Musiker seiner Zeil, war
aber - wie Beethoven - von Tinnitus und zu-
nehmender Taubheil gepeinigt. Nach Mitte
der fiinfziger Jahre hal er nicht mehr kom-
ponieren kinnen. Die letzten 30 Jah-
re seines Lebens verbrachle er diber-
wiegend in Krankenhdusern und Heil-
anstalten. Spite Fotographien zeigen
ein zerfurchtes Gesicht, dem man die
jahrzehntelangen Strapazen ansieht

Mays ‘Streichquartett c-moll’ von 1936
entstand wiihrend und nach seinem
Studinm der Komposition in Wien. Er
hatte bis dahin in London bei Ralph
Vaughan Williams studiert und sich
bei Alban Berg in Wien beworben, der
ihn auch annahm, doch noch 1935
verstarb. So studierte er bei Egon
Wellesz. May fiihlte sich intellekiuell
stark von der so genannten Zweilen
Wiener Schule um Schinberg, Berg
und Webern angezogen, hat sich mu-
sikalisch jedoch allenfalls am Rande
inspirieren lassen. Mays Musik bleibt
gefithlsbetont und weit entfernt von
den mechanisch anmutenden Formal-
experimenten der Wiener Zwilltiner. Sein
Streichquartett verarbeitet ditstere Erfahrun-

gen des aufkeimenden Faschismus ebenso
wie die persinliche Tragik der beginnenden
Taubheit. Ohne depressiv zu Klingen wird das
Werk dadurch zu einem dramatischen und
intensiven Stiick Musik, das durchaus stel-
lenweise atonal wird, wenn es der dramati-
sche Verlaufl der musikalischen ldeen nahe
legt, Das Streichquartett von Frederick May
isl eines der bedeutendsten Kammermusik-
werke Irlands in diesem Jahrhundert (Auf-
nahme zusammen mil Fleischmanns
Klavierquintett aul Marco Polo 8.223888). Er
erschien Mitte der siebziger Jahr auch schon
einmal aul einer LP bei Claddagh Records.

Mays Quartett wurde erst 1948 uraufzefithrt
- in genau dieser Zeitspanne, von 1936 bis
1948, wirkte May als musikalischer Leiter des
Abbey Theatre, einer der wenigen musikali-
schen Jobs in Irland zu dieser Zeit und ei-
ner, der thn nicht belriedigt haben diirfte. Er
ist neben seiner Musik vor allem durch
scharfziingige und eloguente Artikel in Zeil-
schriften wie The Bell hervorgetreten und hat
sich jahrelang fiir die Schaffung einer Natio-
nal Concert Hall eingesetzl, ein Traum, der
erst 1981 wahr wurde.

Maflizeblich beteiligt an den Bemithungen um
einen solchen Ronzertsaal war die Music
Association of Ireland, gegrindet 1948 von
den Komponisten Edgar Deale, Frederick
May und Brian Boydell, Bovdell [hrte fort,
was May nicht vollenden und Fleischmann
wegen seiner
zahlreichen
anderen Ver-
pflichtungen
und piadagogi-
schen Ambitio-
nen nicht errei-
chen konnte:
Er hat das kon-
S[‘-till{‘-lllﬂﬂf'
und sicherlich
fortschritt-
lichste OQeuvre
Irlands  der
vierziger und

Petra: Arel Kiein N
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flinfziger Jahre geschrieben. In der Zeit da-
nach blieb er sich und seinen musikalischen
{berzeugungen so treu, dass vom Fortschritt
seiner Nachfolger iberholt wurde - neue Ge-
nerationen von Komponisten haben seitdem

IRISH COMPOSER SERIES

BOYDELL
In Memorium Mahatma Gandhi = Violin Concerto
Viasai Mara = Mezalithic Ritual Dances

I Al rann, Violin
pny Chechiesirs of Dreland

T G s G T T TR TS

das Ruder der Avanlgarde ibernommen.
Bovdell studierte zunidchst Naturwissen-
schaflen in Cambridge und verbrachte 1935
ein halbes Jahr am Evangelischen Kirchen-
musikalischen Institut in Heidelberg - der
dritte irische Komponist im faschistischen
Deutschland bzw. Osterreich. Anschliefiend
studierte er in London {(bei Herbert Howells
am Royal College of Music, 1938/39) und
kehrte mit Ausbruch des Zweiten Weltkriegs
ins neutrale Irland zuriick. De Valera's Irland
war wahrlich kein Platz filr fortschrittliche
Rilnstler, wie viele seiner Zeitgenossen aus
anderen kiinstlerischen Disziplinen bestéti-
gen konnten. Und Boydell war auf vielen
Gebieten aktiv - als Mitglied der Kiinstler-
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gruppe ‘White Stag’ nahm er Anfang der vier-
ziger Jahre als Maler an den jdhrlichen
Living Art Ausstellungen teil, trat als Foto-
graf hervor, reparierte und fuhr Oldtimer der
Jahrhundertwende, war ein talentierter Géart-
ner und vieles mehr, Auller-
dem sang er, spielte Oboe,
dirigierte die Dublin Orche-
stral Players (1942-1967) und
das Dowland Consort (1958-
19700, war Mitglied des Arts
Council (1961-1983) und
war Autor und Sprecher von
rund 1.000 Rundfunksen-
dungen. Bekannt wurde er
auch als Akademiker: Er war
Professor fiir Musik am
Trinity College, Dublin
(1962-1982) und verdiffent-
lichte 1988 und 1992 Bicher
zur Musikgeschichte Du-
blins im 18. Jahrhundert.
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Eine CD in der ‘Irish Com-
poser Series” bei Marco Polo
(8.223887) enthiill vier der
wichtigsten
Orchesterwer-
ke Bovdells.

‘In Memoriam
Mahatma Gan-
dhi’ (1948) ent-
stand nach
dem Tode des indischen Pazi-
[isten und ist ein bewegendes
feugnis des Pazifisten Bovdell,
der seit vielen Jahren auch
Mitglied von Amnesty Interna-
tional ist. Das Violinkonzert
von 1853/54 ist eines der wich-
tigsten irischen Orchester-
werke dieses Jahrhunderts
umd verdeutlicht gleichzeitig
die Internationalitit der iri-
schen Musik wie deren subbi-
len Anklinge an ihr Herkunfls-
land. In den “Megalithic Ritual
Dances’ (1956) schuf Boydell
ein urwilchsiges Klanghild der

irischen Steinzeit. Vertreten ist auch das Spiit-
werk ‘Masai Mara' (1988), in dem er Eindriik-
ke einer Kenia-Reise verarbeitete.

Aul CD» erhaltlich ist aulerdem das Zweile
Streichquartett (1957) Boydells, und zwar ein-
gespiell vom Vanbrugh Quartel gemeinsam
mil drei Werken anderer irischer Komponi-
sten (Walter Becketl, John Kinsella und lan
Wilson) auf der CD *Ceathrar’ {Chandos
CHAN 9295). Seine “Three Pieces for Guitar’
(1973) sind erhiltlich auf einer CD aus-
schliefilich mit neverer irischer Gitarrenmu-
sik, eingespiell von John Feeley (Black Box
Music BBM 1002), gemeinsam mil sieben
weileren Werken irischer Romponisten,

D, Axel Kiein
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Irische
Musik in

Europa

In Heft 2/2000

L Die Ip&n[]ag{'. Irlands am Rand Europas hat
~ einen intensiven Kulturaustausch iiber lan-

ge feit wirkungsvoll verhindert. Reisen nach
Irland war beschwerlich, nicht nur wegen der
Strallenqualitit vergangener Jahrhunderte,
sondern zusiitzlich wegen der aufwendigen
Seewege. Musiker und Komponisten iiberleg-
ten sich eine solche Reise mehr als einmal.
Deutschland als Durchreiseland in alle Him-
melsrichtungen hatte daher schon aus geo-
grafischen Griinden ganz andere Vorausset-
zungen. Nichtsdestotrotz gibt es besonders
seit dem 18, Jahrhundert zahlreiche Besuche
oder Einwanderungen italienischer, deui-
scher, natiirlich auch englischer Musiker
nach Irland und vereinzell auch entsprechen-
de Reisen von Iren nach Mitteleuropa. Oft
resulticrten solche Reisen in Rompositionen,
die musikalische Einfliisse des Gastlandes
widerspiegelten, ganz zu schweigen von
Komponisten, die in einem anderen Land
sesshalt wurden,

Johann Sigismund Kusser (1660-1727) war
der erste bedentende deutsche Komponist,

ging es um Ein-
fliisse irischer
Musik in der
Kklassischen Musik
Nordamerikas.
Drei Teile in loser
Folge wenden
sich in ndchster
Zeil ihnlichen
Einfliissen in
Europa zu.

Den Beginn

macht der
deuischsprachige
Raum.
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der in Irland ansissig wurde, Er kam 1704
nach Irland, wurde 1716 Hofkomponist in
Dublin Castle und blieb es bis zu seinem
Tode. Kusser hatte eine bemerkenswerle Kar-
riere als Opernkomponist u.a. in Stuttgart und
Hamburg hinter sich - sein Fall ist aber lei-
der auch einer von vielen, insofern nur we-
nige seiner Werke auf CDs zuginglich sind.
Im Falle Kusser sind zusitzlich nur wenige
Werke aus seiner Dubliner Zeit itherhaupt
bekannt. Er schrieb eine jihrliche Geburts-
lagsode fiir den britischen Vizekinig in Ir-
land und eine Reihe von Serenaden fiir klei-
nes Orchester, die leilweise szenisch inter-
pretiert wurden, also zum Beispiel mit Pan-
tomimen.

Wer wissen michle, wie sich Kussers Musik
angehirt hat, muss auf CDs mit Werken vor
seiner Zeit in [rland zuriickgreifen, Die wich-
tigste ist beim franzdsischen Label K 617 er-
schienen (,8ix OQuvertures de Théatre®,
K617052). Die hier versammelten Ouverlii-
ren des Jahres 1682 sind in Wahrheit ganze
Suiten mit typischen und weniger typischen
barocken Tanzsitzen. Die CD ist klanglich
und interpretatorisch sehr zu empfehlen, das
Label hat aber keinen deutschen Vertrieb.
Wer Internetzugang hat, kann die CD bestel-
len unter www.cd-barogue.com. Hier zu Lan-
de im Handel erhiltlich ist eine CD mit je
einem Werk von Russer, Hindel und Erleb-
ach. Die um 1700 von Kusser geschriebene
Suite Nr. 4 in C-dur enthiilt einige Sitze mit
Hinweisen auf pantomische Darstellung, wie
wLes Satires® oder Arlequines et Polichi-
nelles* (Amati SRR 9012/1).

Das Thema Irland und Barock ist natiirlich
nicht komplett ohne die Erwihnung von Ge-
org Friedrich Hindels ,Messias®, doch erspa-
re ich mir hier eine Aullistung der erhiltli-
chen Aufnahmen. Als Freund authentischer
Auffithrungspraxis liebe ich besonders die
Interpretation von John Eliot Gardiner und
seinem Monteverdi Choir (Dreifach-CID bei
Philips 411 041-2).



Im 18, Jahrhundert sind die
zahlreichen Bearbeitungen
irischer Volkslieder durch
Ludwig van Beethoven her-
vorzuheben, die 1814 und
1816 verdffentlicht wurden,
In der allerersten Folge der
Classic Corner (Helt 2/97)
ging es um diese ansprechen-
den Bearbeilungen fiir Ge-
sang und Klaviertrio, Seit die-
sem Beitrag erschien eine
vollstindige Aufnahme aller
Bearbeitungen britischer
Volkslieder durch Beethoven
in einer 7-CD-Box (Deutsche
Grammophon 453 786-2) so0-
wie eine weilere CD bei [y
Philips (442 784-2PH). ToPLIN
Thomas Moore's . Jrish
Melodies® machten irische
Volkslieder iitberall in Euro-
pa bekannt. Daher verwun-
dert es nicht, dass eine ganze
Reihe von Komponisten von
ihren Melodien angezogen
wurden und sie in eigenen
Werken verarbeiteten. Mei-
stens handelt es sich dabei
um kurze Klavierstiicke oder Lieder. Auch
eine bekannle Opernarie ist dabei. Moore's
wlast Rose of Summer® lindet sich so in der
Oper ,Martha® (1847) von Friedrich von
Flotow (1812-1883) wieder. Im Schallplatten-
handel diirfte sich die eine oder andere kom-
plette Aufnahme der Oper finden lassen - fir
Irlandfreunde geniigl einer der vielen Quer-
schnitte der beliebtesten Stiicke, die ,Letzte
Rose” ist bestimmi dabei.

Weilere Werke des 19, Jahrhunderts sind
meistens auf einer CD gemeinsam mil ande-
ren Werken zu finden - eben weil sie so kurz
sind und noch niemand auf die ldee gekom-
men ist, solche Stiicke einmal gemeinsam
herauszubringen. Schon 1827 war Moore's
wletzte Rose® das Thema eines Klavierwerks
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von Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-
1847), der Faniasia iber The Last Rose of
Summer” op. 15. Mendelssohn lasst die
Ursprungsmelodie am Anfang kurz erklingen
und anschliefiend in den Yariationen nur
noch fragmentarisch. Dadurch ist es durch
und durch eine eigenstiindizge Komposition
ohne Rearbeitungscharakter. Im Handel gibt
es derzeil gleich vier Aufnahmen, mit Mar-
tin Jones auf Nimbus (N1 5072), Trudelies
Leonhardt auf Meridian (DUO CD 89024),
Anthony Goldstone bei Albany (TROY 183)
sowie Dana Protopopescu bei Roch Discover
International (DICD 920 415). Bei Jones ist
das Werk auf einer CD mit Variationen und
Fantasien Mendelssohns, bei Leonhardl ge-
meinsam mit Klavierwerken Mendelssohns
und Schuberts, bei Goldstone auf einer CD

mil Natur-inspirierten Werken
verschiedener Komponisten
und bei Protopopescu ist es aul
Band 6 der gesammelten Kla-
vierwerke Mendelssohns,

Dieselbe irische Melodie lin-
del sich auch in einem Werk
des in Mihren geborenen Gei-
genvirtuosen Heinrich Wil-
helm Ernst ( 1814-1865). Seing
WFariations on The Last Rose
af Summer” fur Violine solo
8 ist aul drei verschiedenen CDs
| erhiltlich, und zwar cinge-
spiell von Maxim Vengoroy
auf Bid-dulph (LAWY 001) ge-
meinsam mit Werken von
Schubert, Tschaikowsky, Ra-
vel und anderen, des Weiteren
J von Midori auf Sony Classical
(SK 46742), einer Live-Aul-
nahme mit dhnlich buntem
Programm, sowie van Juliette
Rang aul Roch Discover Inter-
national (DICID 920 241) mil
nicht gar so bekannten ande-
ren Werken. SchlieBlich gill
der 1786 im niedersachsi-
schen Uelzen geborene und
1832 in Kopenhagen gestorbene Friedrich
Kuhlau mehr oder weniger als dinischer
Komponist, weil er hier seil seinem
Studienabschluss lebte. Er veroffentlichie
1828 seine Jariations on an Irish Folk-
Song® op. 105 fir Querllite und Klavier, die
1996 bei dem Kleinen Label Kontrapunkt (Nr.
52237) erschienen sind.

Im 20, Jahrhundert werden dentsch-irische
musikalische Beziige zwar nicht geringer, die
Aufnahmen entsprechender Werke allerdings
schon - vielleicht liegt der Grund nicht zu-
lett darin, dass Moore's Mefodies lange Zeil
nicht mehr so gefragt waren. Eine villiz un-
bekannt gebliebene irische Komponistin na-
mens Mary Dickenson-Auner hat es vor we-
nigen Jahren zu einer CD gebracht - bezie-
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hungsweise zu einem Stiick auf einer CD mit
zwei weiteren Komponistinnen, Dickenson-
Auner wurde 1880 in Dublin geboren und
starb 1965 in Wien. Sie war eine Enkelin von
Sir Richard MacDonnell, eines Reklors des
Dubliner Trinity College und Mithegriinder
der Roval Irish Academy of Music. Sie schloss
1802 ein Musikstudium an der Royal Acade-
my of Music in London ab und konzertierte
recht viel als Geigerin und Pianistin, Schlieli-
lich heiratete sie einen Diplomaten, mit dem
sie in die Tschechische Republik, die Nieder-
lande und sehliefilich 1920 nach Osterreich
kam, wo sie Giberwiegend von Musikunter-
richt lebte.

Von den Nagzis wurde ihr als Auslinderin ein
Berufsverbol auferlegl, woraufhin sie sich
ganz der Komposition verschrieb. [hr Haupt-
werk entstand also nach 1940 und darin fin-
den sich sechs Symphonien, vier Opern, zwei
Oratorien und zahlreiche Kammermusik-
werke, darunter zwei ,irische® Streichquar-
tette. Den Beinamen ,die Irische® bekam auch
ihre erste Symphonie von 1941, eingespielt
aul CD von der Mihrischen Philharmaonie
(Thorofon CTH 2259). Das Werk, dedicated
to Eire*, hat eine ungewihnliche Form: Nach
den drei Siitzen Andante, Scherzo und Caoine
(Totenklage) folgl ein winzig kurzes Andan-
te, dem sich sieben Variationssiitze anschlie-
ben. Wie es sich fir eine  Jrische Sympho-
nie® gehirt, sind auch ein paar Volkslieder
verarbeitet worden, vor allem im Variations-
thema und den Folgesitzen., Obwohl die Kom-
ponistin in Kontakl mil Schiinberg stand, ist
die Symphonie in selbsthewusst-spitroman-
tischem Stl. Ich persinlich finde die Form
mil den vielen Silzen irritierend - sie erwecklt
den Eindruck, als sei der Komponistin am
Schluss nichl mehr viel eingefallen. Trotzdem
bleiln es ein attraktives Stiick Musik und es
wird auf der CD) sehr engagiert vorgetragen.
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Eine CD mit Liedern von Paul Hindemith
(1805-1963) mit Dietrich Fischer-Dieskau
und Aribert Reimann enthélt schliellich ei-
nige der ,Nine English Songs® Hindemiths
von 1942, von denen eines eher irisch als
englisch isl, es heilt ,0n Hearing The Last
Rose of Summer* (Orfeo C 156 861 A), Das
vertonte Gedicht ist hier nicht das von Tho-
mas Moore, sondern von Charles Wolfe, aber
es bezieht sich aul die alte Moore-Melodie
und das it Hindemith auch in der Musik -
fragmentarisch, aber wer das Volkslied kennt,
wird es auch in der Verfremdung Hindemiths

wiedererkennen. Bleibt gu sagen, dass ich
seit Jahren vergeblich auf eine Aufnahme
eines viel grifleren irischen® Werkes Hin-
demiths warte, der ,(Md Irish Air® {(1940) [r
gemischten Chor, Harfe und Streichorche-
ster, aber wie ich das Musik-Business ken-
ne, werde ich wohl noch linger darauf war-
ten miissen.

D Axel Klein
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Irische
Musik in
Europa

Teil 2:

Miitel- und
Siideuropa

Spuren der iri-
schen Musik in
der klassischen
Musik Mitteleu-
ropas zu linden,
isl nicht ganz
leicht. Ilﬂher
erhebt auch
dieser Beilrag
ither franzosi-
sche, schweizeri-
sche und italie-
nische Komponi-
sten keinen An-
spruch auf Yoll-
stiandigkeil.

10 irland journal XI1, 1.01

n Heft 4/00 habe ich ein paar aul
CD erhiiltliche Yerke von Komponi-
sten des deutschsprachigen Raums zu-
sammengestellt, die in der einen oder
anderen Form durch irische Folklore
beeinflusst waren oder deren Schip-
fer persimliche Beziechungen nach Ir-
land hatten. Eigentlich miisste man bei
derartigen Betrachtungen schon auf
das Mittelalter schauen. Denn in der
Musikwissenschaft gibt es immer deut-
lichere Anzeichen fiir musikalische Be-
einflussungen Kontinenlaleuropas
durch irische Minche, die bekannili-
cherwe hireiche Klister aul dem
Festland griindeten — Wiirzburg, St
Gallen, Bobbio sind nur die bekannle-
sten. Es liegt nahe, dass diese Klister
gumindest in ihren Anfangsjahrzehn-
ten eine Musik gepflegt haben, die die
irischen Griinder mitgebracht hatten.

Beweise gibt es keine, doch die Indizi-
en mehren sich. Das britische Fach-
magazin ,Early Music* widmele bei-
spielweise seine ganze Ausgabe vom
Mai 2000 neuen Forschungsergebnis-
sen zur irischen Musik des Miltelalters
und der Renaissance.

mh]n‘uhu Faktoren tragen dazu bei, dass
"rlLl\IL hetlle JI:IlIll'\quI'l t‘Lmhlrml rt

lichen Klinge wicdl.‘.r zum ].4:I.'rc~n Al rw.'vlr.-
ken. Erschienen ist die CD Crossroads of
the Celts beim Label Dorian, Nummer
DOR 95177. Die CD enthilt Musik aus an-
onymen Handschriften des 14. und 15. Jahr-
hunderts, die grifitenteils im Dubliner Trinity
College aufbewahrt werden und deren Ent-
stehungszeit teilweise deutlich davor liegen
diirfte. Auch Musik aus dem in
Cambridge archivierten so ge-
nannten Dublin Troper® - ein iri-
sches Messbuch mit Musik etwa
aus dem Jahr 1360 - findet sich
ausschnittweise aufl der CD. Ob-
gleich diese Musik zunichst ein-
mal spezifisch frithirisch ist, er-
laubt sie durch die Wanderungen
der Minche durchaus Riickschliis-
se auf Ghnliches Repertoire in an-
deren europdischen Lindern. Vier
der zwilf Stiicke auf der CD stam-
men zwar aus anderen keltischen
Regionen, die anderen acht aber
sind irisch - besonders beriihrt hat
mich die sensible Interpretation
des Stiickes Cristo canamus glo-
rigm, das im frithen 15. Jahrhun-
dert in einem Kloster in Kilmoone,
Co. Meath, entstand. Die vorsich-
tig angedeutete Mehrstimmigheit
spricht dafiir, dass Irland vor der
Reformation und trote seiner geo-
graphischen Isolation Kulturell aul
der Hithe seiner Zeit war
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Wie schon in der letzten Ausgabe, sind auch
die Werke, um die es hier geht, meist auf CDs
gemeinsam mit Werken anderer Komponi-
sten zu finden oder mit anderen Stiicken
ohne irische Beziige. Ich perséinlich betrachte
das nicht als Nachteil, weil dieses Yorgehen
die Stiicke meistens in einen passenden Kon-
text bringt. So zum Beispiel bei dem italieni-
schen Musiker und Komponisten Lorenzo
Bocehi, der im frithen 18, Jahrhundert in
Edinburgh und Dublin lebte. Boechi ist wahr-
scheinlich keinem einzigen Musikireund
bekannt - Informationen iber sein Leben
sind ausgesprochen rar. Dass er es iiberhaupt
zu einem Werk auf CD gebracht hat, liegt
daran, dass er einer der letzten aktiven
Bassgambisten war (die Bassgambe war ein
Vorldufer des Cello). In einem 1724 erschie-
nen Druck von Melodien des bekannten Har-
fenisten Turlough Carolan ist auch die Har-
manisierung einer Carolan-Melodie von
Bocchi zu finden - sein  Hauptwerk® aber
scheint das Musieall Entertainment for a
Chamber zu sein, das 1725 in Dublin verdf-
lentlicht wurde. Dabei handelt es sich um die
letzten europiischen Kompositionen fiir die
Bassgambe, oft in Yerbindung mit einer klei-

FINGER

nen kammermusikbesetzung, Die
Aufnahme einer d-moll-Sonate aus
dieser Sammlung fiir zwei Bass-
gamben und Erzlaute findet sich
auf der 1999 erschienen CI) The
Noble Bass Fiol (Hyperion CDA
G7088). Wer Cellomusik des Ba-
rock mag, wird an dieser CD sei-
ne Frende haben, sie enthélt wei-
tere Werke wa. von Henry Purcell,
Gottfried Finger, Arcangelo Corelli
und Georg Friedrich Héandel.

Auch vom Einfluss der frish
Melodies von Thomas Moore war
in dieser Serie schon oft die Rede,
nicht zuletzt im Artikel iber iri-
sche Einfliisse in Deutschland.
Auch der franzdsische Komponist
Hector Berlioz (1803-1869) kann-
te Moore gul, nicht zuletzt durch
Moores Exil in Frankreich in den Jahren 1820
bis 1827 und die Ubersetzungen von Moores
Lyrik durch Berlioz' Freund Thomas Gounet.
Hinzu kam seine Leidenschaft fir die in
Frankreich lebende irische Schauspielerin

BERLIOZ
LISZ
WAGNER

Geoffrey Par

Harriet Smithson. 3o lindet sich in seiner
Werkliste eine frithe Liedsammlung namens
friande op. 2 (1830, die zunichst den Titel
trug Newf Mélodies imitdes de Uanglais, Dar-
an zeigl sich aweierlei: 2zum einen die Evolu-
tion des franzdsischen Begriffes fr das kom
ponierte Lied  Mélodie®, das von Moores frish
Melodies abstammt und zum anderen der Ver-
such, mil selbst komponierter Musik und
franzisischer Lyrik das nachzuahmen. was
Moore in englischer Sprache mit irischer
Musik gelang.

Berliog” neun Lieder aus frfande klingen also
nichl erkennbar irisch, sondern sind musi-
kalische und poetische Ubertragungen von
Thomas Moore ins Franzisische, Finl der
neun Lieder finden sich auf einer CD bei EMI
Classics (CDC 5 55047 2) gemeinsam mit
Liedern von Richard Wagner und Franz Liszl
und interpretiert durch den Bariton Thomas
Hampson und den Pianisten Geolfrey
Parsons - eine sehr ansprechende und
kiinstlerisch tiberzeugende Aufnahme. Sie-
ben Lieder aus frlande finden sich aul der
Doppel-CD Berlioz -~ Méfodies bei Deutsche
Grammophon (435 860-
2GH2), interpretiert von ver-
schiedenen Séinger(inne)n, di-
runter Anne Sofie von Ofter,
und begleitet von Cord Garben.
In einer Bearbeitung fir Soli
sten und gemischien Chor gibt
£5 sogar eine Gesamtaufmahme
von Jrlande®, erschienen auf
einer preisreduzierten Doppel-
CD bei Decea (448 113-2DF2).
Es handelt sich um eine 1996Ger
Neuauflage von Aufnahmen
die bereits 1968 auf LF erschie-
nen, und zwar vom renom-
mierten Monteverdi Choir un-
ter der Leitung von John Eliot
Gardiner.
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Ein paar lahrzehnte spater, aber im-
mer noch in Frankreich, stoflen wir
auf eine Sinfonische Dichtung fiir gro-
lies Orchester, ebenfalls mit dem Titel
friande, komponiert im Jahre 1882 von
Augusta Holmis (1847-1403),

Holmés Eltern waren Iren, sie wurde
aber in Paris geboren, wo sie anch
starb — den Akzent auf dem E hal sie
selbst hinzgugefiigt. Sie war eine Schii-
lerin von César Franck, wickelte
Camille Saint-Saéns um den Finger
und war eine Bewunde-
rin Richard Wagners.
Uber die Frage, ob
Holmés' Musik irgend-
wie spezifisch weiblich
sei, hat sich die femini-
stische Musikforschung
schon gelegentlich den
Kopf zerbrochen - hor-
bar ist dergleichen in
Irfande sicherlich nicht.
Fs ist e¢in krafltiges, ener-
gisches und auch noch
folkluristisches Stiick
von einer knappen Vier
telstunde, das auf der CD
bei Marco Polo (8.223-

tisch-patriotischen Interpretation der Moore-
Melodie Let Erin Remember the Days of Old
endet, ist das Werk auch in Irland selbst anf
Wohlwollen gestofien — es wurde zum Bei-
spiel beim ersten Feis Ceoil im Mai 1897 in
Dublin gespiell. Die Komponistin widmete
das Stiick daraufin der Galischen Liga, und
da sie aulerdem noch sehr nationalistisch
veranlagt war, konvertierte sie swei Jahre vor
ihrem Tod auch noch zum Katholizismus,
damit sie auch in den richtigen irischen Him-
mel kommen mige.

Frank Martin (1800-1974) war einer der be-
kanntesten schweizerischen Komponisten
des 20. Jahrhunderts. [m Jahre 1925 kompo-
nierte er ein Trio sur les mélodies populaires
irlandaises fiir Violine, Cello und Klavier -
der ehrgeizige Versuch, irische Volkslied-
melodien mit zeitgentssischen mitteleuro-
piischen Harmonien zu verbinden, Das
knapp sichzehnminiitige Stiick verarbeitet
diese Melodien {iberwiegend fragmentarisch
und ist sicher unter den Stilcken in diesem
Artikel das modernste. Doeh keine Bange —
das Experiment wird mit einer inlensiven
Erfahrungsbereicherung belohnt. Derzeil

449) mit anderen Orche-
sterstiicken der Kompo-
nistin gekoppelt wuorde.
Da es mit einer pathe-
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gibt es mehrere Aufnahmen, und zwar mit
den Kammermusikern Ziirich (Jecklin Dis-
co JD 646-2), dem Borodin Trio (Chandos
CHAN 9016), dem Musiviva Trio (Gallo CD-
633), dem Osiris Trio (Channel Classics
13088) sowie dem Primavera Trio (Cenlaur
CRC 2318).

Tvish Songs
1|||.| _'\'Iil'l.'ll.

finn Murray

Eﬁh—.

Der italienische KRomponist Vittorio Rieti
(1898-1994) ist mit vier Liedern nach Gedich-
ten von W.B, Yeats auf einer interessanten CD
vertreten, die ich erst unldngst entdeckte, Ob-
wohl sie in keinem Ratalog vertreten ist, hat
das Label (Forlane 16784) durchaus einen
dentschen Vertrieb (im Plattenladen nachfra-
gen). Rieti studierte in Mailand und Rom und
wanderte 1940 in die USA aus, Seine Yeals-
Lieder sind ansprechende, rechl romantische
Musik, die trotz ihres neueren Kompositions-
datums nicht sehr modernistisch daherkom-
men. Die CD lohnt ihre Anschaffung aber
auch schon wegen der anderen Sticke, allen
voran die erste Aufnahme der einzigen Kom-
position aus der Feder von James Joyee (1).
Auch Beethoven, Berlioz sowie der Anglo-Ire
Ernest John Moeran, der Ire Herbert Hughes,
die Briten Michael Head und Arnold Bax und
der Amerikaner Samuel Barber sind aufl die-
ser hervorragenden CD mit Irish Songs ver-
treten, interpretiert durch die bekannte iri-
sche Mezzo-Sopranistin Ann Murray.

D Axel Klein
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Dieser Beitrag handelt
nicht von irischen Emi-
granten. Es gehl vielmehr
um die Einfliisse
irischer Volksmusik
aul klassische Kom-
ponisten der grifie-
ren Nachbarinsel.
Kann es die ange-
sichts des historisch
komplizierten Yer-
hiiltnisses zwischen

den beiden Lindern
itherhaupt geben?

irland journal XII, z.01

est steht, dass der Grund fiir die Uber-
nahme irischer Elemente in englischer
Musik im Verlaufe der letzten Jahrhunderte
sicher einem Wandel unterlag. Dabei stand
die Anzichungskraft irischer Melodien nie
auller Frage. Im 18, Jahrhundert etwa gibt
es zahlreiche Beispiele fiir musikalische Ar-
rogang, die durch das koloniale Herr-
schallsdenken auf britischer Seite be-
slimmt wurden., Immer hat es dagegen
auch Komponisten gegeben, die sich um
Politik wenig scherten und einfach die
Schiinheil einer Melodie zum Anlass nah-
men, mehr daraus zu machen und andere,
die zeitweise sogar in [rland leblen,
Aber ich wiederhole: Um Emigranten geht es
hier nicht, obgleich von dieser Gruppe na-
tiirlich die weitaus meisten Stiicke irischen
Charakters ausgingen, die in England zu hi-
ren waren, denken Sie nur an komponisten,
die in der ,Classic Corner” schon eine Rolle
gespielt haben, wie Charles V. Stanford (1852-
1924), Hamilton Harty (1879-1941), E.L.
Moeran (1894-1930) oder auch Elizabeth
Maconchy (1907-1994) und Howard Ferguson
{1908-15989) — zwei Komponisten mit eindeu-

CHANDOS

PIN1©)

f,Plano Muslu\!

Micéeidl O'Rourke piano

tigen familiiren Beziehungen nach Irland,
die dies aber sellen zum Ausdruck brachien.
Wie sich aber kleinere irische® Werke bei
zwei der bekanntesten englischen Komponi-
sten des 16, Jahrhunderts erkliren, kann ich
nur vage vermuten. Es handelt sich um ein
kleines Consort-Stiick (Ensemble mit Cem-
balo) namens ,The Irish March® und kom-
poniert von William Byrd (ca. 1539-1623,
1997 erschienen auf Astree Auvidis CD E
8611) mit dem Ensemble Capriceio Stra-
vaganle, sowie um cine kleine Cembalo-
Khomposition von John Bull {ca. 1562-1628)
mil dem Titel Jrish Toy* (ebenfalls erschie-
nen bei Astree Auvidis CD E 8543 mit Pierre
Hantai am Cembalo. Es gab natiirlich auch
in diesen rauhen Zeiten schon Musiker, die
die Irische See tiberquerten, oder musikali-
sche Soldaten, die aus Irland heimkehrien
und die so fiir die Verbreitung irischer Melo-
dien in England sorglen. Aber mehr als die-
se vage Ahnung kann ich hier nicht anbie-
ten,

Im Leitalter des Barock und der Yorklassik —
das 18, Jahrhundert - hatten die Iren in Eng-
land kein leichtes Spiel. Erkennbar ist dies
auch an dem Spotl, dem sie in so genann-
ten Balladenopern ausgeselzt waren. Die
erste dieser Art war die bekannte Beltler-
oper {1728) von John Gay (1685-1732)
und Johann Christoph Pepusch (1667-
1752) = wobei man fairerweise sagen
muss, dass in diesem frithen Werk noch
kein entsprechender Spott betrieben wur-
de. Ob irische, schottische oder englische
Volksmusik oder geklautes Material ande-
rer Komponisten — viele Balladenopern-
produzenten nahmen einfach, was ihnen
iiher den Weg lief und was bekannt ge-
nug zu sein schien, um ein Publikum an-
zuzichen, Als sich die Balladenoper im
Laufe des 18, Jahrhunderts mehr in Rich-
tung Komische Oper und Operette entwik-
kelte, sah das schon anders aus. Kompo-
nisten wie Samuel Arnold (1740-1802)
und Yilliam Shield (1745-1829) verwen-
deten irische Melodien mit Absicht, um sie



aufl der Bihne etwa von irischen

Mendelssohn. Sullivan hat das

Bettlern, Hausmidchen und an-
deren Bediensteten singen zu
lassen und die regelmibig zu ei-
nem riesigen Gelichler in den
Opernhiiusern beitrugen, Viel-
ledcht ist es nur gut, dass sich von
diesen Werken nichts auf CD er-
halten hat.

Mehr ernsthafles Interesse an
der Beschiiftigung mit irischer
Folklore hatte beispielsweise
George Frederick Pinto (1785-
1806), das jung verstorbene Ge-
nie, das zu einem britischen Mo-
zart hiilte werden kinnen. Sein
flondo on an Irish Air ,Cory
heen” (1801) erschien im ver-
gangenen Jahr erstmals aul einer
CD mit Klavierwerken Pintos -
hervorragende Inlerpretationen
des irischen Pianisten Michedl
O'Rourke. Die zanze CD kann
ich rundheraus empfehlen, aber
fiir Freunde irischer Musik ent-

Arthur Sullivan

Irish Symphony - Imperial March

Victoria and Merrie England - In Memoriam

BBC Concert Orchestra
Owain Arwel Hughes

Werk anfangs nicht einmal so
benannt, sondern tat dies erst
nach dem grofien Publikums-
erfolg der frischen Symphonie
von Charles V., Stanford (1887)
- offenbar war Sullivan gleich-
zeitig wiitend auf Stanford und
aul sich selbst, dass er nicht der
erste war, dem diese Titelidee
eingefallen war, Sullivans fri-
sele Symphonie 11 kein her-
ausragendes, aber durchaus
kompetentes Stiick, das zurzeit
in drei Aufnahmen erhiltlich
ist:aul EMI CDM7 64726-2 mit
dem Roval Liverpool Philhar-
monic Orchestra unter Charles
Groves (eine Aufmahme von
1968 neu aufgelegt), aufl CPO
999 171-2 mit dem BBC Con-
cert Orchestra unter Owain
Arwel Hughes (1994 erschie-
nen) sowie aul Chandos
CHAN 9839 mit der BBC Phil-
harmonic unter Richard Hick-

hilt sie eben noch dieses Bonbon
am Schluss — sehr fantasiereiche
Umspielungen eines bekannten irischen The-
mas (erschienen bei Chandos CHAN 9798).

Leider nicht auf CD erhiililich ist die Oper
The Lily af Killarney (1862) von Julius
Benedict (1804-1883). Der Komponist
stammie zwar aus Stuttzart, lebte aber seit
1833 in London und gilt allgemein als engli-

scher Komponist, Mit The Lily of Killarney

schrieh er eine der erfolgreichsten britischen
Opern des 19, Jahrhunderts — und dabei ei-
genllich ein durch und durch irisches Werk,
Das paradoxeste ist allerdings, dass diese iri-
sche Oper eines Dentsch-Englinders gemein-
sam mit The Bohemian Girf (1843) des Iren
Michael William Ballfe und mit Maritana
(1845) des Iren William Vincent Wallace ofl-
mals als Tryptichon aufgefithrl wurde und als
«Ihe English Ring* (1) bekannl war, in An-
spielung an den deutschen Opernzyklus , Der

Ring des Nibelungen® von Richard Wagner.
Selten ist schon allein die Existenz der Grii-
nen Insel in der musikalischen Wahrneh-
mung so verdriingl worden. Es sef angemerkl,
dass zurzeit nur Maritana auf CD erhiltlich
ist (eine Doppel-CD bei Marco Polo
8.225406-7), Aus Benedicts Oper lindet man
allenfalls ab und an eine einzelne Arie.

Vier Jahre nach The Lily of Killarney entstand
die frische Symphonie (1866) von Arthur
Sullivan (1842-1900), ein Jugendwerk des
Komponisten, der in seiner Grofivatergene-
ration auch Iren unter seiner Verwandischaf
zithlte (daher der irische Nachname). Die
Symphonie entstand augenscheinlich wiih-
rend einer Irlandreise des Romponisten, doch
ist sie weil weniger folkloristisch als der Ti-
tel nahelegt. Vorbild war die ebenso unfolk-
loristische® Schoitische Symphonie von Felix

ox (2000 erschienen). Sullivan
wurde spiter durch seine Part-
nerschafl mit W.S. Gilbert bekannt — die Ko-
mischen Opern und Operetten von Gilbert &
Sullivan sind noch heute sehr populir. Seine
allerletzie Oper wurde eine irische und blieh
#uniichst unvollendet: The Emerald Isle wur-
de 1901 von Edward German fertiggestelll.
Laut Internet erschien eine Aufnahme die-
ser Oper 1999 in England bei Sounds on CD
VGS 207 (als Neuanflage einer 1982 erschie-
nenen LP), doch kann ich das derzeit nichi
verifizieren,

Der wohl irischste aller englischen. Kompo-
nisten (wenn man E.J. Moeran zumindest
teilweise als Iren einstuft) ist wohl Arnold
Bax (1883-1953). Bax hegte grolle Sympathie
fiir Irland, bedauerte des dfteren, kein kelti-
sches Blut in den Adern zu haben, besall
gwischen 1006 und 1914 sogar ein Haus im
Dubliner Stadtteil Rathgar, veriffentlichte

irland journal XII, z.01
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Gedichte unter dem irischen Psend-
onym Dermot O'Byrne, wurde 1947
Ehrendoktor der National University
of Ireland und starb 1953 zu guter letzt
sogar in Irland, und 2war im Haus des
irischen Komponisten Aloys Fleisch-
mann (1910-1992) in Cork. Bax hat
zahlreiche Stiicke irischen Charakters
geschrieben, Lieder und Liederzyklen,
Chorwerke und Kammermusik und
auch grofie Tondichtungen Rir Orche-
ster, Unter letzteren sind insbesonde-
re die Stiicke Into the Twilight (1908),
In the Faery Hills (1909) und Hose-
Catha (1910), die er spiter unter dem
Titel Eire als Zyklus zusammenfasste,
Diese impressionistischen Werke
kommen ohne Zitate aus der Volksmu-
sik aus. Mit ein wenig Einflihlungsver-
mbgen entstehen im Ropf des Hirers
bei geschlossenen Augen aber Bilder
irischer Landschaflen und Erinneran-

JOHN GARD
FLuTE CONCERTO - SYMTHONY NO3.
SIRFORTA PICCOLA - HALF HOLLDAY LS H SUTTE | RREL

JENMIFER STINTOM = Fflute
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Rovar Bawr SiMromia

gen an irische Legenden. Die Werke eignen
sich sehr fir eine Einfithrung in die Musik
von Bax, einem hier zu Lande noch viel zu
selten gespielten Romponisten (schime Aul-

nahmen aller drei Werke gibl es w.a. anf

Chandos CHAN 8367),

In Kurzform weitere Werke aus der ersten
Hiilfte des 20. Jahrhunderts: Der australische
Tausendsassa Percy Grainger (1882-1961)
schrieb erstmals 1904 eine Orchester-
komposition mit dem Titel frish Tune from
County Derry. Es handelt sich um die belieb-
te (London-) Derry Airund Grainger hat die-
se Melodie x-fach fiir die unterschiedlichsten
Besetzungen und aul verschiedenste Weise
bearbeitel. Alle sind ziemlich originell wnd
hiirenswerl — der Riirze wegen verweise ich
mit der Bitte um Vergebung die hoch-
geschiitzten Interessenten auf den Bielefel-
der Katalog, der bei allen Plattenhiindlern
ausliegl. Frank Bridge (1879-1941) schrieb
im Jahre 1908 ein
ausnehmend schi-
nes Streichquartett
mil dem Titel

Londanderry Air,
das bei Chandos
CHAN 8426 er-
schienen ist, Eine
Streichorchester-
bearbeilung er-
schien bei Nimbus
NI 3366, Cyril Scotl
(1879-1970) schrieb
1912 das Orchester-

es, das bei Marco
Polo 8.223485 er-
schien.

Ldeichter Musik®
schr erfolgreiche
Eric Coates (15886-
1957) schrieb 1918

An frish Melody:

werk Tioo Passaea-
glias on Irish Them-

Der in so genannter

e [B06]
P Sir Malcolm AT
ARNOLD
Dances
English * Scottksh + Cornish
Trdsls = Wielsh

urrindand Symphans Derobeira
Arew P

eine Liedkomposition namens The Foiry Ta-
les aof Ireland (1918), das bei Marco Polo
8223806 erschien. Uberhaupl scheinen sich
englische Komponisten der leichteren Muse
ifters mit irischer Musik beschiftigt zu ha-
ben. Einige der durchaus viel-zu-spiit-
romantischen (aber natiirlich nett anzuhi-
renden) Beispiele aus dem Orchesterbereich
sind die Hexford Bells — Suite on Old Irish
Theres (1970) von Raymond YWarren (geb.
1928, bei ASY CD WHL 2126), die Four frish
Danees op. 126 (1986) von Malcolm Arnold
{eb. 1921, bei Naxos 8.5353526) oder die frish
Suite op. 231 (1996) John Gardner (geb.
1917, ASY WHL 21253). Im zeitgenissischen
Irfand gibt es interessanterweise solche Mu-
sik heute gar nicht — die setzen sich, wenn
itberhaupl, sehr viel ernsthafter mit ihrer tra-
ditionellen Musik auseinander.

Mit diesem Beitrag dber England endet der
dreiteilige Exkurs Giber irisch beeinflusste
Musik in Europa.

D, Axvel Klein
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Gerald

Barry

. —Herzschwache

Achtung:

Jetzt wird’s modern.

eren | klass

[ aggt schon Beim Ab
: U ; Ein jedes Di
braucht seine Zeit, so auch diese
Musik, —

irland journal

Zu Beginn ein wenig Biografie:

Barry (geb. 1952) ist nicht etwa ein landfrem-
der Stidter, sondern stamml aus der kleinen
Ortschalt Clare Hill in der Niihe von Clare-
castle im County Clare. Der Valer ist Seemann
- der erste Kontakl zur Musik entsteht durch
einen Onkel, der Coneertina spiell. Barry geht
zur Grundschule in Clarecastle und anschlie-
Bend aufs St Flannan's College in Ennis. Yon
1969 bis 1973 studiert er Musik am University
College in Dublin. Anschliefiend schnuppert
Barry mehrere Jahre lang den Duft der gro-
Ben weiten Musikwelt: 1973/74 studiert er bei
Peter Schat in Amsterdam, 1975/76 in Kéln
bei Karlheinz Stockhausen und Mauricio
Kagel, 1977 kurzeeitig in Wien bei Friedrich
Cerha - de facto lebt er aber bis 1981 in Kiln,
wo er seinen Lebensunterhalt als Organist an
einer kleinen evangelischen Gemeindekirche
verdient, bis bekannt wird, dass er eigentlich
Katholik ist. Bis zu seinem Rauswurl hat er
sich aber in der Kilner
Neue-Musik-Szene be-
reits einen Namen ge-
macht und wurde
mehrfach im WDR ge-
spielt. 1981 wird noch
seine Ballettkompo-
sition Unfraulgarten
am Staatstheater Bre-
men  uraufgefiihrt,
doch dann kehrt er
nach Irland zuriick.

N RISH COMPOSER SERIES

Von 1982 his 1986 lehrt
er am University Col-
lege in Cork. Mit sei-
ner Wahl in die Kiinsl-
lerakademie Aosdana
kommit 1986 die finanzielle Unabhiingigkeit
- seit diesem Zeilpunkt lebt er nur noch vom
Romponieren. 1990 wird seine Oper The
Intelligence Park (1981-89) mit groiem Er-
folg in London uraufgefiihrt, kurz danach
auch in Dublin. Seine zweite Oper The Tri-
umph of Beauty and Deceil (in Anspiclung
aul Hiindels The Triumph af Time and Truth)
wurde vom britischen Fernsehkanal Channel

BARRY

Circhestiral YWorks

Four in Aufirag gegeben und 1994 erstmals
im Fernsehen ausgesirahlt. Barry bekommt
einen Exklusivvertrag mit dem Musikver-le-
ger Oxford University Press und in den Folge-
jahren erscheinen vier CDs mit seiner Mu-
sik. Barry wird zum popularsten Komponi-
sten der gegenwiirtigen Neue-Musik-Szene in
Irland und avanciert auch auBerhalb des
Landes zum bekanntesten Vertreter moder-
ner Musik der griinen Insel, Im vergangenen
Jahr veranstaltete der neue Klassikableger
des irischen Rundfunks RTE, Lyric FM, so-
gar ein mehriigiges Gerald Barry Festival.

A A o
p
Barry lebtl heute zwar in Dublin
{auf der Nordseite, in Arbour Hill), kompo-
niert aber die meiste Zeit in seinem Haus in
Clare mit Blick auf den Atlantik. Dort diirfte
auch ein Teil der Musik entstanden sein, die
auf Barrys erster CD
enthalten ist, die 1994
bei dem kleinen La-
bel NMC in London
verlegt wurde (NMC
D22 deutscher Ver-
trieb: Helikon). Sie
enthiilt Kammermu-
sik der Jahre 1979 bis
1993, eingespiell von
der japanischen Pia-
nistin Noriko Kawai
sowie dem irischen
Ensemble Nua Nos
unter der Leitung
von Déairine Ni Mhea-
dhra (auch so ein
Beispiel fir die mo-
derne irische Kullur, dass cine Native |
Gaelic*-Sprecherin Dirigentin eines Avant-
garde-Ensembles wird). Unter den Stiicken
sind auch zwei, die noch in Kiln entstanden
sind, und zwar eines mit dem Titel *
(1979) fiir gemischies Ensemble und Sur les
Pointes (1981) fiir Klavier, das Barry ur-
spriinglich fiir den Planisten Herbert Henck
schrieb und das zu cinem seiner hekannle-
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sten Werke dieser Jahre wurde - er hal es
spiter noch fiir mehrere andere Instrumen-
ie bearbeitet. Sur les Pointes ist eine Ballett-
anweisung und heibt , Auf die Zehenspitzen*
= das Werk besteht aus ganz vielen kurz an-
gespielten Akkorden, die gar nicht einmal
dissonanl klingen. Ungewdhnlich ist der
Umgang mit dem musikalischen Material,
beinahe minimalistisch verschieben sich die
llinge in den Akkorden und es werden Me-
lodien hérbar, Das Erdfnungsstiick der CD
ist das Klavierquariett Nr. 1 (1992}, und es
isl das vielleicht irischste Werk - einige Pas-
sagen klingen ein wenig wie .zerspielte®
Folklore, Musikalisches Material kann sich
bei Barry gelegentlich wiederholen, denn er
mag s, seine Musik in verschiedenen Instru-
menlierungen zu hiren. Aul dieser CD fin-
det sich der Triorchic Blues (1990) zum Bei-
spiel in einer Fassung fiir Klavier und einer
fiir Geige solo.

1997 erschien die CD mit Orchestermusik
von Gerald Barry bei Marco Polo (8.225006)
= die mit der Warnung fiir Herzschwache, Sie
enthilt eine Orchesterfassung von Sur fes
Pointes(s.0.) sowie Diner (1980), OF Queen's
Gardens (1986), Chevawr-de-frise (1988),
Flambaoys (1991) und Hard [ (1892), alles
eingespielt durch das National Symphony
Orchestra of Ireland unter der Leitung des
in Frankreich ansiissigen irischen Dirigen-
ten Robert Houlihan. Am bekanntesten wur-
de Chevaux-de-frise, eine Aufiragskompo-
sition der Londoner Proms und eines der
wenigen Beispiele dafiir, wie moderne Mu-
sik heute noch so richtig Aufsehen erregen
kann. Bei der Rundfunkiithertragung der Ur-
auffithrung durch die BBC liel sich ndmlich
am Ende des Stiickes der JRubbish!*-Ruf ei-
nes Zuhirers nicht mehr rechizeitig ausblen-
den, die folgenden zahlreichen Buh-Rufe
mischten sich mit begeistertem Jubel. Das
Stiick polarisiert also nach Kriiften, Eine Vier-
telstunde lang hiam-
merl das Orchester
anf die Zuhdrer ein,
dass es auch fiir Hart-
gesoltene zur Ge-
duldsprobe wird. Das
Stiick verarbeitet den
400. Jahrestag der
Umrundung der briti-
schen Inseln durch
die spanische Armada
1688, bei der fast die
gesamte Flotle in den
Stiirmen nordwest-
lich von Irland und
Schottland versank.
Dabei ist es eine voll-
kommen gelungene |
kiinstlerische Umset-
rung der Brutalitit
der damaligen Ereig-
nisse — wir sind es
aber nicht mehr ge-
wohnt, uns diese bar-
barischen Umgangs-
formen so plastisch
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vorzustellen. Barrys Musik ist - auch wenn
es beim ersten Hiren manchmal nicht so
klingt — bis in Kleinste technische Delails
durchkonstruiert und verlangt hohe Virtuo-
sitiit von den Musikern. Das am haufigsten
aufgefithrle Werk dieser CD ist sicher Hard
I3, das beispielsweise das hollindische Orkest
de Volharding auf eine europiische Tournee
mitnahm.

2 i

Das in Kioln beheimatete CD-Label
Largo hat 1998 die Channel Four Oper The
Triumph of Beauty and Deceit (1992) auf
CD herausgebracht (Largo 5135). Es handelt
sich um eine neu abgemischie Fassung der
originalen TV-Ausstrahlung mil den gleichen
Singern (nur die maskuline Form, denn die
Beselzung besteht aus fiinl Singern: zwei
Kontratendre, ein Tenor, ein Bariton, ein
Bass) und einem 15-kipligen Instrumental-
ensemble. Die filnf Singer verkirpern - dhn-

[ |

GERALD BARRY

rHe TRIUMPH or BEAUTY anp DECEIT

An opera in two acls
Text by Meredith Cakes

Pleasure Nicholas Clapton
Truth Denis Lakey
Beauty Richard Edgar-Wilsan
_aDeceit Adrian Clarke
Tima Stephen Richardson

The .ﬂn.mp_nsdr: Ensemble
conducied by Diege Masson

19
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S lich wie in o.g. Hiindel-Oper und
analog zu zahlreichen Renais-
sance- und Barockvorlagen -

\ Ewige Werte*, Hier sind es
| Pleasure (Vergniigen), Truth
i (Wahrheit), Beauty (Schonheit),

Deceit (Tauschung) und Time
(Zeit).

Zur Widergabe der Hand-

lung zitiere ich ausnahmswei-
se das CD-Booklet:
SAKt 1: Schinheit sehnt sich nach Unsterb-
lichkeit und bekommt sie von Vergniigen an-
geboten., Zeit und Wahrheit erinnern Schin-
heil dran, dass es das Wesen der Zeit ist, zu
vergehen und dass alles andere Torheit ist.

Tauschung macht Schinheil weis, dass Zeit
durch Flucht zu besicgen sei. Vergniigen und
Zeit versuchen, Schinheit fiir sich zu gewin-
nen, indem sie ihre Macht zur Schao stellen.

20 irland journal ), 301

gE!:E’IH'.f barry

andichamber works

Vergniigen spricht
von den Wonnen
der Liebe und den
Wundern der Well,
Feit von der Trost-
losigheit und Ver-
heerung der Liebe.
Téduschung argu-
mentiert zu Ver-
gnilgens Gunsten;
Schinheit striubt
gich, und Tiu-
schung bricht zu-
SAMIMET.

Akt 2: Schinheit
hiilt Tauschung far
vernichtet, doch
Wahrheit deckt die

!

Finte auf. Wahrheit bietet Schin-
heit eine objektive Sicht an, aber
Schinheit zigert. Alle bemiihen
sich um Schinheit. Er fliehl. Er ist
mit Yergniigen allein, und Vergnii-
gen schldft. Zeit und Wahrheit zei-
gen Schinheit seinen Verfall, doch

-II"! das Bild wird von Tauschung zer-
w schmetlerl. Zeit und Wahrheil zie-
Ll hen sich zuriick, und Vergniigen
m erwacht® (Libretto von Meredith
conductor Dakes). =
@2‘:1‘_’:&”‘ Die jlingste CD von Barry

erschien Ende 1998 bei Black Box
Music (BEM 1011 - deutscher
Vertrieb: Note 1). Wie die erste CD bei NMC
enthilt sie eine Mischung aus Solo- und
Kammermusikwerken, darunter das frithe-
ste, das Barry heute noch anerkennt, Things

| !,;;
ingsichat gain

that Gain (1977) fiir Rlavier. Auflerdem da-
bei: *@" (1979) fiir zwei Klaviere, Water
Parted (1984) fiir Kontratenor und Klavier,
Five Chorales (1984) [r zwei Klaviere, das
Streichquartett Nr. 1 (1985, rev. 1994), das
Klavierguartett Nr. 2 (1996) und Before The
Road (1997) fiir vier Klarinetten. Barry selbsi
spielt bei einigen Stiicken mit, so bei den bei-
den Stiicken fiir zwei Klaviere (gemeinsam
mit dem Komponistenkollegen Kevin Volans)
und am Schluss beim Klavierquartett. Die
Werke der achtziger Jahre enthalten musi-
kalisches Material seiner ersten Oper The
Intelligence Park. Durch das breite zeitliche
Spektrum und die abwechslungsreichen Be-
setzungen bietel sich die CD fiir eine Einfiih-
rung in die Musik von Gerald Barry gut an.

Dr. Axel Klein
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_ Klassische Konzerte in Irland Mai-Juli 2001 (Auswahl)

5. Mai, Derry, Rialto

Ulster Orchestra, F
Christian Tetzlalf (Violine) (Weber, Dvorak, Beethoven, Schumann)
4, Mai, Dublin, National Concert Hall

National Symphony Orchestra,

Nicolai Demidenko (Klavier) (Liadow, Tschaikowski, Elgar)
4. Mai, Belfast, Waterfront Hall

Lister Orchestra,

Christian Tetzlall (Violine) (Weber, Dvorak, Beethoven, Schumann)
4. bs 7. Mai, Drumcliffe Co. Sligo,

S1. Columba’s Church

Vogler Spring Festival

5. Mai, Enniskillen Co. Fermanagh,

Ardhowen Theatre

Fermanagh Brass Band Festival

i. Mai, Skibbereen Co. Cork,

5L Patrick’s Cathedral

div, Solisten, Fleischmann Choir, Cork School of

Music Baroque Ensemble (Vivaldi)

9. Mai, Dublin, Bank of Ireland Arts Centre
(Lunchtime 15.15 h)

Orla Ni Bhraoin (Vieline), Deborah Relleher (Klavier

{0. Mai, Limerick, University Concerl Hall
Irish Chamber Orchestra (Mozarl, Schubert, Schinberg)

i2. Mai, Schull Co. Cork, Holy Trinity Church
European Chamber Choir

(Brahms, Bruckner, Mendelssohn, Mahler)

12. Mai, Belfast, YWaterfront Hall

BBC National Orchestra of Wales,

Pamela Helen Stey Ilt‘.il’lql;lezr.u} (Bridge, Elgar, Vaughan Williams)
5. Mai, Dublin, The Hub (Dublin City University)
Irish Chamber Orchestra (Mozart, Schubert, Schinberg)

17. bis 20. Mai, Galway

Galway Early Music Festival
(www.galwayearlymusic.com/2001.html)

{8. Mai, Dublin, National Concert Hall

National Symphony Orchestra,

Michael d'Arey (Violine) (Harris, Barber, Dvorak)

18, Mai, Belfast, Waterfront Hall

Ulster Orchestra,

Yuri Bashmel (Viola) (Tschaikowsky, Bartdk, Schostkowilsch)
23, Mai, Dublin, Bank of Ireland Arls Centre
{Lunchlime 15.15 h)

Deabhla Collins (Klavier)

25. Mai, Dublin, National Concert Hall

National Symphony Orchestra,

div, Solisten, RTE Philharmonic Choir (Rachmaninoff)

5. Juni, Bantry Co. Cork, Bantry House

Richard Markson (Cello), Jorge Osorio (Rlavier iﬂrahnm]
8. Juni, Dublin, National Concert Hall

Royal Liverpool Philharmic Orchestra,

Joanna MacGregor (Klavier) {Hnelhnveﬁ

8. Juni, Killarney, Gleneagle Hotel

RTE Philharmonic Choir and Orchestra (Musical-Programm)
12. Juni, Dublin, Bank of Ireland Arts Centre
The Drawing Room Opera Company

i5. Juni, Dublin, Bank of Ireland Arts Centre
(Lunchtime 15.15 h)

Andrew Redmond (Bariton), Dearbhla Collins (Klavier)

16. Juni, YWaterford, Symphony Clu

Hibernian Orchestra, Finghin Collins (Klavier):
Schostakowitsch 2. Klavierkonzert und Symphonie Nr. 9

19. Juni, Dublin, National Concert Hall
Hibernian Orchestra, Finghin Collins (Klavier):
Schostakowitsch 2. Klavierkonzert und Symphonie Nr. 9

23. Juni bis 1. Juli, Baniry Co. Cork, Bantry House
Kammermusikfestival

ii. Juli, Dublin, Bank of Ireland Arts Centre
(Lunchtime 15.15 h)
Fiona Murphy (Sopran), Mairead Hurley (Klavier)
i2. Juli, Castletownshend Co. Cork,
St. Barrahane’s Church
Vanbrugh Quartet & Callino Quartet (Mendelssohn)
19. Juli, Castletownshend Co. Cork,
St. Barrahane’s Church
Eilis 0'Sullivan (Querflite), Nicholas O'Halloran (Klavier)
Prokofiev, Taffanel, Dohnanyi)
6. Juli, Castletownshend Co. Cork,
St. Barrahane’s Church
Helen Royeroft (Sopran), David Agnew (Oboe),
Peter Sweeney (Orgel)

Internet-Links mit Konzerthinwelsen:

Christ Church Cathedral, Dublin: www.ccodub.ie
Entertainment Ireland. www.entertainmentireland.ie/classical
Irish Chamber Orchestra: www.icorch.com

Mastly Modern Konzertserie (Dublin): www.mostlymodern.ie
Mational Concert Hall, Dublin: www.nch.ie

Ulster Orchestra, Belfast: www.ulster-orchestra,org.uk
University Concert Hall, Limerick: www.uch.le

West Cork Chamber Music Festival; www.westcorkmusic.ie
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Raymond

viiahrnehmen

Raymond

Deane

ist einer der herausragenden
Komponisten im heutigen Irland
aus der Generation um die Finf-
zig. Nicht nur seine Musik ist
mitunter unbequem - auch die
Person selbst ist anspruchsvoll
und fordernd. Aber ich bin sicher,
dass die Leser

auch diese Aufgabe meistern

werden.

irland journal =i a.01

.Die Erwartung des durchschnittlichen
Musikliebhabers ist es, dass an seine
Konzentrationsfahigkeit keinerlei Forde-
rungen gerichtet werden, dass es ihm er-
laubt werde, gestern, heute und in Zu-
kunft in den immer gleichen beliebten
Melodien zu schwelgen und dass er in
der beruhigenden Uberzeugung ein-
gelullt werde, dass sich alles an seinem
Ort in der besten aller maglichen Wel-
ten befindet.” Der das sagl, hat die mitun-
ter bittere Wahrheit dieser Worte mehr als
einmal am eigenen Leibe erfahren, Raymond
Deane ist nicht nur ein Komponist, der die
LJErwartungen des durchschnittlichen Musik-
liecbhabers® nicht erfiillt, sondern auch je-
mand, der mit groBer Sensibilitit die kiinsi-
lerische Wirklichkeit um ihn herum wahr-
nimmt und sehr eloquent zu Papier bringen
kann.

Eine weitere Kostprobe: ,Zeitgendssische
Komponisten werden in Irland téglich
mit Vorwiirfen konfrontiert wie ,Unver-
standlichkeit’, ,Kakophonie’, ,Sterilitat’,
Melodielosigkeit’ und so weiter und so
fort. In Wirklichkeit besteht ihr Verbre-
chen darin, dass sie das gleiche MaB an
Konzentration von Horern verlangen wie
Schriftsteller von Lesern, Dramatiker von
Zuschauern und Maler von Ausstellungs-
besuchern.” Damit trifft Deane einfach den
Nagel auf den Ropl. Wir sind an Modernitit
in den anderen Kiinsten sehr viel mehr ge-
wishnt als in der Musik. Ein Olbild muss nicht
wie ein Foto aussehen, aber Musik soll uns
Jnaturgetren® in immer schinen Melodien
und Harmonien Vergniigen (oder auch Un-
terhaltung, Trost, ete.) bereiten. JMusik als
Kunst® ist ein eigentlich selbstverstindliches
Konzept, das aber gleichzeitig impliziert, dass
unsere Zeilgenossen nicht mehr die gleiche
Musik schreiben wie ihre Vorfahren. Die
Klangsprache moderner Komponisten
umfasst ein weitaus griiferes Spektrum an
Miglichkeiten als die Dur-Moll-Polaritil der
Jklassischen® Musik (oder auch der Pop- und
der Folk-Musik).

Yor den Details zunichst ein grober
Schritt zuriick ins Jahr 1955, Raymond
Deanes Geburtsjahr. Sein Geburtsort ist
Achill Island vor der westirischen Atlantik-
kiiste. Seine Mutter war Lehrerin an der
Inselschule und sein Vater managie das irl-
liche Arbeits(losen)amt. Als die Dorfbewoh-
ner die Insel verliefen, ging die Familie
Deane nach Dublin, Unter den vielen unge-
wohnten Klingen, die der junge Raymond
hier wahrnahm, war auch der klassische
Musikkanal der BBC, der fiir sein anspruchs-
volles Programm mil neuer Musik bekannt
ist, Moderne Musik hat den Jungen von An-
fang an fasziniert und er beschloss noch im
selben Jahr, Komponist zu werden, 1965 hir-
te der Zwilfiahrige in Dublin den deutschen
Pianisten Aloys Kontarsky in einem Ronzerd
mit siimtlichen Klavierwerken Stockhausens.
Mit 16 Jahren war er 1969 der jiingste Teil-
nehmer an den berithmten Darmstidier Fe-
rienkursen fiir Neue Musik.

Es folgte ein formales Musikstudium am
University College Dublin (1970-74). An-
schlieBend war er davon Giberzeugt, dass
neue Musik in Irland nicht zu studieren sei.
Das Jahr 1974/75 verbrachte er als Schiiler
Gerald Bennetts am Ronservatoriom in Ba-
sel, 1976/77 studierte er bei Karlheinz Stock-
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Raymond Deane

hausen in Riln und 1978/79 als DAAD-SH-
pendiat bei dem koreanischen Romponisten
[sang Yun in Berlin. AnschlieBend ging er fir
lingere Zeit nach Irland zuriick, wo er als
reischaffender Komponist, Musik- und Thea-
terkritiker arbeitete, Zwischen 1983 und 1986
lebte er wieder in Deutschland, wo er Kla-
vier an der Musikschule Oldenburg unter-
richtete und im Aufirag der Deutschen Welle
als Ubersetzer titig war. 1986 wurde er zum
Mitglied von Aosddna ernannl, einer Art
Riinstlerakademie, die ihm ein Leben als frei-
schaflfender Komponist erméglichte, Seither
lebte er eine Weile parallel in Dublin, Paris
und Kiln, konzentriert sich aber seit 1993
wieder aufl Dublin.

Raymond Deanes Musik ist keiner
Klaren ,Schule* zuzuordnen und ist nicht so
klar wiedererkennbar wie etwa die Musik
von Gerald Barry (vel. ij 3/01). Sie ist auch
nicht so undefinierbar atonal wie manches,
was einigen Lesern vielleicht im Kopf her-
umschwirrt, wenn sie an ,moderne Musik®
denken. In den Anfangsjahren war Deanes
Musik meistens sehr ruhig und verhalten,
dabei aber nicht bequemn zum Zuriicklehnen,

sondern von einer irritierenden Spannung er-
fillly, die wie Zerreillproben wirkten. Seit
Ende der achtziger lahre ist seine Musik ent-
spannter geworden und enthilt zahlreiche
Elemente musikalischer Ironie, Deane kann
mitunter auch durchaus tonal werden.

Machen wir die Beschreibung seiner Mu-
sik vielleicht einfach fest an den Werken, die
sich aul den beiden CDs finden, die gottloh
endlich von ihm zu bekommen sind, Die er-
sle erschien Ende 1999 in der Irish Compao-
ser Series bei Marco Polo (Bestell-Nr.
8.225106, deutscher Ver-
trieh: Naxos). Sie enthalt
die drei Orchesterwerke
Ouarternion (1988), Kres-
pel’'s Concerto (1990) und
das Oboenkonzert (1994},
Alles sind Experimente mil
der klassischen Konzerl-
form (Soloinstrument plus
Orchester). Quarternion et-
wa behandelt das Zusam-
menspiel von Klavier und
Orchester als streng orga-
nisiertes Nebeneinander
der beiden Partner. Im ersten der vier Siitze
spielen Klavier und Orchester immer ab-
wechselnd nacheinander, nie zusammen. lm
wweilen Satz schweigt das Klavier villig, da-
fiir schweigl das Orchester im dritten Satz.
Im vierten Satz beginnen Klavier und Orche-
ster an extrem unlerschiedlichen Enden der
Tonleiter und bewegen sich langsam abwiirts
bew. aufwarts, um sich nur kurz in der Mitte
zu kreuzen. Ahnliche ,Ausbriiche® aus der
althergebrachten Konzertform finden sich
auch in den beiden anderen Stiicken - im
Oboenkonzert etwa stehen sich Solist wnd
Orchester oftmals ausgesprochen feindselig
gegeniiber. Deane ist Nonkonformist in jeder
Hinsicht - fiir den interessierten und aufge-
schlossenen Hirer hiilt die CD viele Anre-
gungen bereil.

classic [corner

Die zweite CD enthélt fiinf Rammermusik-
werke und erschien im Jahr 2000 bei Black
Box Music (BEM 1014, deutscher Vertrich:
Note 1). Die CD beginnt mit dem Streichquar-
tett Brown Studies (1998) und fihr fort mit
den After-Pieces (1900) fiir Klavier. Anschlie-
Bend folgt eine Trilogie von Werken, die auch
fiir sich genommen wertvoll sind, beginnend
mit dem Rlaviertrio Marche Oubliée (1996),
dann das Klarinettenquartett Catacombs
(1994) und schlieblich die Seachanges (with
Danse Macabre) (1994) fiir Flite/ Piccolo,
Schlaginstrumente und Klaviertrio. Ich emp-
fehle, zunichst das Streich-
quartetl zu diberspringen
und erst zum Schluss anzu-
hiren. Die After-Pieces mit
ihrem kristallklaren Kla-
vierklang sind ein geeigne-
teres Einstiegsstiick in die
CD und in die Musikwelt
Raymond Deanes. Ganz
und gar nicht atonal nimmt
das erste der ,Nachstiicke*
das franzisische Volkslied
A la claire fontaine® auf -
Deanes Klaviersatz heilil
o0y the Clear Dark Fountain®, er hat also
noch den Begriff dark® hinzugefigt und da-
mil ein Sinnbild fiir seine Verfremdung und
Umspielung des Yolksliedes geschaflen - sehr
gelungen und sehr faszinierend.

Die Trilogie (er nennt die drei Werke
selbst Macabre Trilogy) stellt am signifikan-
testen heraus, wie extrovertiert Deanes Mu-
sik seit 1998 klingen kann. In Marche Oublicée
verliert sich ein verirrter Marschrhythmus in
einer gespenstisch anmutenden Musik, die
streckenweise so klingt, als marschierten die
Gerippe gefallener Soldaten dibers Land.
Auch Catacombs spielt mit dem Tod und
spielt dabei auf Passagen in Mussorgskys Bil-
der einer Ausstellung an, die ausschnittweise
auch zitiert werden. Seachanges wurde durch
eine Mexikoreise des Romponisten inspiriert
und die See-Wechsel” der Musik stellen Per-
spektivwechsel dar: Mal erklingt Musik aus
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mexikanischer, mal aus irischer Perspekti-
ve, gekennzeichnet unter anderem durch ei-
nen Wechsel von Querflite (= Irland) zu
Piccolofliite (= Mexiko). Natiirlich bietet ein
breites Arsenal an Schlaginstrumenten alle
Miglichkeiten [hr sidamerikanisches Kolo-
rit. Das Streichquartett schlieBlich steigert
sich von verhaltener Slimmung zu intensi-
vem, energischen Ausdruck und verdient
mehrmaliges Hiren, denn es erschliebt sich
weniger leicht - ebenso wie ein modernes
Kunstwerk manchmal in unterschiedlichem
Licht und aus wechselnden Blickwinkeln
heraus betrachtet werden muss. Auch diese
Musik ist Kunst, moderne Runst.

Dr. Axel Klein

K £

Akiuelle Neuerscheinungen:

Charles V.
Stamford,

Bible Songs and
rare anthems,
Priory

PRCD 733

Der die meiste Zeit seines Lebens in London
wirkende irische Komponist Charles V.
Stanford (1852-1924) hatte bereils einen ei-
genen Beitrag im irland journal. Frisch er-
schienen beim britischen Priory Label ist eine
CD mit der Musik, die den Namen Stanford
lange Jahre am Leben hielt, bevor er gegen
Ende der 1980er Jahre als Symphoniker,
Rammermusiker und Liederkomponist

22 irland journal xi, 4.0

wiederentdeckt wurde: der anglikanischen
Kirchenmusik. Die CD enthilt als echte Ra-
ritit die kompletten sechs Bible Songs and
Hymns op. 113 (1909) sowie fiinf kiirzere
Anthems, das sind Werke fiir Chor und Or-
gel. Die Ausfithrenden sind der 5. Albans
Cathedral Choir unter der Leitung von
Andrew Lucas.

Charles Wood,
Anthems vol. 1,
Priory

PRCI 754

Stanfords Beinahe-Zeitgenosse Charles Wood
(1866-1926) teilt mit ihm ein vielfach dhnli-
ches Schicksal. Stanford und Wood waren die
beiden Komponisten, die der protestanti-
schen Kirchenmusik der Britischen Inseln
um die letzte Jahrhundertwende neuen
LSehliff® und ein frischeres Repertoire gaben.
Auch der aus Armagh stammende Wood isl
fiir seine Kirchenmusik bekannt geblieben,
obgleich auch er in vielen anderen Genres
schrieb. Im Gegensatz zu Stanford ist er es
immer noch. Diese neue CD enthill 23 sei-
ner besten Anthem-Kompositionen, inlerpre-
tiert von dem Chor, den Wood selbst lange
Jahre geleitet hat, dem Chor des Gonville &
Caius College in Cambridge.

James Wilsomn,
Orchesterwerke,
Marco Polo
B.225027

James Wilson wurde 1922 in London gebo-
ren und lebt seit 1948 in Irland. Dies ist die
erste CD, die ausschlieflich seiner Orchester-

musik gewidmet ist. Sie enthill das heraus-
ragende Bratschenkonzert Menorah op. 122
{ 1989) mit Constantin Zanidache an der Brat-
sche sowie das Vielinkonzert Pearl and
Unicorn op. 120 (1989) mit Alan Smale (Yio-
line) sowie das Concertino op. 137 (1992), Es
spielt das hier gut aufgelegte National
Symphony Orchestra of Ireland unter der
Leitung von Colman Pearce. Eine sehr emp-
fehlenswerte CD fitr Menschen, die sich fir
nicht allzu avanigardistische moderne Mu-
sik interessieren und Neuem gegeniiber auf-
geschlossen sind. Bedauerlich nur die Hast,
in der das CD-Booklet offenbar gedruckt
wurde - es enthiilt falsche Opusnummern.

Arnold Bax,
Cathaleen-ni
Hoolihan wa.,
Chandos CHAN
D879

Arnold Bax (1883-1933), der in Cork verstor-
bene MWunsch-lre®, schrieb zwischen 1903
und 1905 die gut awilfminiitige Tondichtung
Cathaleen-ni-Hoolihan, inspiriert durch das
gleichnamige Drama von William Butler
Yeats, Dies ist die erste Aufnahme des stark
impressionistisch beeinflussten Werkes iiber-
haupt und eine wichtige Ergiinzung des er-
hiiltlichen Bax-Repertoires.

Auch die Concertante fiir drei Blasinstrumen-
te und Orchester (1948/49) sind teilweise
irisch beeinflusst, Die hervorragend produ-
zierte CD wurde eingespielt durch die BEC
Philharmonic und der Dirigent ist Martyn
Brabbins,
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Klassische Konzerte in Irland Juli- September 2001 (Auswahl)

i. Juli, Dublin, Hugh Lane Gallery
Neil Cooney, Klavier (Schubert)

i. Juli, Limerick, University Concert Hall
San Francisco Symphony Youth Orchestra,
David Franceschetti, Klavier

5. Juli, Dublin, National Concert Hall
San Francisco Symphony Youth Orchestra,
David Franceschett, Klavier

7. Juli, Dublin, National Concert Hall
(John Field Room)
Guy Johnston, Cello, und Tom Poster, Klavier

B. Juli, Galway, Town Hall Thealre
The Three Tenors

i1. Juli, Dublin, Bank of Ireland Arts Centre
(Lunchtime 15.15 h)
Fiona Murphy (Sopran), Mairead Hurley (Klavier)

12. Juli, Castletownshend Co. Cork, St.
Barrahane’s Church
Vanbrugh Quartet & Callino Quarlel (Mendelssohn)

i5. und i4. Juli, Dublin, Christ Church Cathedral
Jan Gabarek (Sax) und das Hilliard Ensemble

19. Juli, Castletownshend Co. Cork, St.
Barrahane’s Church

Eilis O'Sullivan (Querfldte), Nicholas O'Halloran (Klavier)
(Prokofiev, Taffanel, Dohnanyi)

22. Juli, Dublin, Royal Dublin Society (RDS)
Andrea Boeelli, Tenor

25. Juli, Dublin, National Concert Hall
National Youth Orchestra of Ireland

26. Juli, Castletownshend Co. Cork,
St. Barrahane’s Church

Helen Royeroft (Sopran),

David Agnew (Oboe), Peter Sweeney (Orgel)

15. August, Bank of Ireland Arts Centre
{Lunchtime 15.15 h)
Debbie Armstrong, Klavier

29. August, Bank of Ireland Arts Centre
(Lunchtime 15.15 h)
Janyee Condon, Sopran, und David Wray, Klavier

4. September, Bank of Ireland Arts Centre
The Drawing Room Opera Company

12. September, Bank of Ireland Arils Centre
(Lunchtime 15.15 h)
Gina McGuinness, Violine, und Deborah Kelleher, Klavier

18. September, Dublin, National Concert Hall
Cecilia Bartoli (Celebrity Concert Series)

Internet-Links mit Konzerthinweisen:

Christ Church Cathedral, Dublin: www.cccdub.ie
Entertainment lreland: www.entertainmentireland.ie/classical
Event Guide: www.eventguide.ie

Irish Chamber Orchestra: www.icorch.com

Mostly Modern Konzertserie (Dublin): www.mostlymodern.ie
Mational Concert Hall, Dublin: www.nch.ie

Project Arts Centre, Dublin: www.project.ie

Ulster Orchestra, Belfast: www.ulster-orchestra.org.uk
University Concert Hall, Limerick: www.uch.ie

West Cork Chamber Music Festival: www.westcorkmusic.ie
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@ Modernisten

In einem Beitrag iiber die
«Vater der zeitgenossischen
Musik” im

habe ich die wenigen CDs mit
Musik der Komponisten Aloys
Fleischmann, Frederick May
und Brian Boydell vorgestelit.
Diesmal geht es um die
ndchstjlingere Generation

- unter den noch lebenden

Komponisten die altesten.

‘l (o] : ¥
(] irland journal

xH. 5:01

Allerdings muss ich diese Aussage bei
dem ersten Komponisten dieses Beitrags
gleich wieder zurlicknehmen: Archie
Potter wurde 1918 geboren, starb aber
schon 1980. Potter stammte aus Belfast,
ist in London und Bristol aufgewachsen
und studierte von 1936 bis 1938 in Lon-
don bei Ralph Vaughan Williams. Er
nahm am Zweiten Weltkrieg als Soldat
mit der indischen Armee in Burma teil
und arbeitete nach dem Krieg eine Zeit-
lang in Westafrika, bevor er Ende der
Vierzigerjahre wieder nach Irland zuriick-
kehrte. 1953 promovierte er am Trinity
College Dublin und von 1955 bis 1972
lehrte er Harmonielehre und Kontra-
punkt an der Royal Irish Academy of
Music. Er lebte die meiste Zeit seines Le-
bens in Greystones, Co. Wicklow, wo er
auch starb.

Potter hal
sich tiberwie-
gend dadurch
einen MNamen
gemacht, dass
er viele irische
Yolkslieder und
Tanze fiir Or-
chester bear-
beitete, Dass er
dies sehr viel
einfallsreicher und intelligenter tat als seine
Zeligenossen hat ihm auch bei denen Aner-
kennung eingebracht, die solche Musik mit
dem Argument ablehnen, es fehle ihr an “ho-
her Kunst”, Ob Volksliedbearbeitung oder
nicht, fast immer isl Pollers Musik ausgespro-
chen unterhaltsam, witzig und spritzig. Dass
er auch eine ernste und nachdenkliche Seite
hatte, gehiirt irgendwie zur Natur der Sache,
dazu weiter unien,

Nun ist endlich die erste CI) mit Orchester-
werken von Archie Potter erschienen, in der
“Irish Composer Series” bei Marco Polo
(8.225158) und eingespielt vom National
Symphony Orchestra of Ireland unter der

Leitung von Robert Houlihan, Die ersten vier
Stilcke sind einsitzige, leichte, folkloristische
Werke der Finfzigerjahre, virtuos orche-
strierte und arrangierte Melodien aus dem
irischen Volksmusikrepertoire. Einen
schwungvollen Einstieg bereitel das nur
knapp dreiminiitige “Finnegan’s Wake" iber
die gleichnamige irische Melodie. Es folgl
eine ruhige, achleinhalbminiitige “Fantasia
Gaelach No. 17 - Potter schrieb ungefahr
sechs oder sieben davon - diese erste stammlt
von 1952, Sie verarbeitet sehr geschickt die
beiden Melodien “My Lagan Love™ und %n
Peistin Fionn / The Fair Child",

Die folgenden “Fariations on a Popular
Tune® von 1956 erreichten in lrland Kuli-

status, Geschrieben, um die drigen Radio
Eireann Promenade Concerts etwas aufzu-
mischen, beginnt das Stiick mit der Melodie
“The Wild Colonial Boy” als Thema, dem
sieben Variationen folgen. Jede zweite der Va-
riationen lisst das Ursprungsthema stirker
erkennen, wiihrend dic anderen das Thema
etwas subliler veriindern. Die Variationen
sind teilweise wirklich grotesk und urko-
misch - dass das Stiick ein intelligenter Jux
ist, merkt man zu Beginn schon daran, dass
das Thema leicht betrunken wirkt - oder
schwindelig, von seinem eigenen Walzertakt
iiberrascht. Und was Potter gut kann ist, mo-
derne Kompositionstechniken in einer Wei-
se anzuwenden, dass es niemand merkt. Die
“Variations” sind das [ritheste irische Stick,
in dem eine Zwilltonreihe vorkommt.

Die Hilfte der CD wird von der gut halbstiin-
digen “Sinfonia de Profundis” beherrscht -
sicher einem der Hauptwerke des Komponi-
sten und hier ist einfach einmal eine Dank-
sagung an die Plattenfirma angebracht, die
aufl einer der letzten CDs der “Irish Compo-
ser Series” ein Werk dieser Griflenordnung
und Bedeutung fiir die irische Musik veril-
fentlicht. Die Sinfonie entstand 1968/69 und
ist ein Beispiel fir Polters ernste Seite - in
diesem Fall ein beeindruckendes Stiick Au-
tobiografie. Dennoch ist das Werk nicht wirk-



~ lich modern, auch wenn hier abermals eine
fwilftonreihe cingesetzt wird. Das Werk ent-
~stand aus Dankbarkeit fiir eine erfolgreiche
Alkoholentziehungskur, was allgemein in der
Beschreibung verschwiegen wird, auch im
Booklet zu dieser CI. Aber mit dem Wissen
um die Entstehungsumstiinde lésst sich der
ergreifende musikalische Gehalt der Sinfo-
nie einfach besser verstehen - sehr empfoh-

 RER

In der letzten Ausgabe habe ich schon
kurz die CD mit Orchesterwerken von
James Wilson (geb. 1922) erwihnt.
Wilson ist seit den Sechzigerjahren einer
der wichtigsten und aktivsten Komponi-
sten Irlands, obwohl er eigentlich in Lon-
don geboren wurde. 1948 verschlug es
ihn nach Irland und er lebt hier seit die-
ser Zeit. Wilson hat eine Vorliebe fiir die
Oper und hat schon acht abendfiillende
Werke geschrieben. Daneben ist er vor
allem als Kompositionslehrer bekannt
geworden - er unterrichtete (als Nach-
folger Potters) an der Royal Irish Acade-
my of Music von 1969 bis 1980, 1983 war
er einer der Mitbegriinder der Ennis Sum-
mer School flir junge Kompeonisten im
fernen County Clare, die er etwa zehn
lahre lang auch mitleitete. Im offiziellen
Kulturbetrieb war er ebenfalls lange ak-
tiv, etwa als Consultant Director der Irish
Performing Rights Society bzw. deren
Nachfolgeorganisation, der Irish Music
Rights Organisation (IMRO, 1982-1992),
Nach dem Tode Brian Boydells im Novem-
ber 2000 ist James Wilson heute der
dlteste lebende Kompanist in Irland.

Seine Ende des Jahres 2000 erschienene CD
bei Marco Polo (8.225027) mit dem National
Symphony Orchestra of Ireland unter der
Leitung von Colman Pearce enthilt drei
Orchesterwerke, das Bratschenkonzert “We-
norah™ op. 122 (1989), das Violinkonzert

James

WILSON

Cdman Fearce

“Pearl and Unicorn” op. 120(1989) und das
“Concertino”™ op. 137 (1992) {Achtung; fal-
sche Opusnummern im CD-Booklet!), “Me-
norah™hat er wiederholt als sein bestes Werk
bezeichnet, und es ist ohne Zweifel ein be-
sonders gegliicktes Stiick Musik, zudem ei-
nes der seltenen Konzerte fiie die sonst cher
unauffillige Bratsche, Es ist nach dem sie-
benarmigen Kerzenleuchter des Judentums
benannt und entstand nach dem Besuch der
Holocaust-Gedenkstitte in Jerusalem, wo ihn
insbesondere der den Kindern gewidmete
Teil tief beeindruckt hatte. Wilsons Musik ist
nicht wirklich avantgardistisch, aber auf ein
gewisses Mall Modernitil muss man sich
schon einstellen, das dem Ausdruck der hier
ausgebreiteten Geflihlswelt aber durchaus
entgegen kommt. Was man nicht hirt, ist die
Ronstruktionsweise, die ganz auf Multiplen
der Zahl 3 aufbaut (z.B. neuntaktige Motive
mil drei Einheiten & drei Takte), Wer genau
hinhiirt, erkennt im dritten Satz Fragmente
von Brahms' berithmtem Wiegenlied *Guten
Abend gute Nacht”, Der Solist ist der seit 1978
in Irland lebende Rumine Constantin
Fanidache.

Auf der CD folgt als nichstes das einsftzige,
fast viertelstiindige Concerting. Das zauber-
haft mit Harfe, Celesta und gedimpflen Strei-
chern heginnende Werk kimnle ebenso gut

#u Wilsons gelungensten Stiicke zéihlen. Es
ist trotz der groflen Besetzung sparsam in-
strumentiert und wirkt iiber weite Strecken
geradezu filigran. Ganz ohne Blechbliser
kommt “Pearl and Unicorn™ aus, das dritte
Stiick auf der CD. Es ist noch ein wenig lin-
ger als “Menorah™ und hat vier Sitze. Den
Solopart fibernahm Alan Smale, fitr den das
Werk auch geschrieben wurde, Smales
Einfluss ist vor allem einigen ungewihnli-
chen Spieltechniken im zweiten Satz #zu hi-

Yy

Flir den Komponisten der dritten neu er-
schienenen Orchester-CD, Sedirse Bodley
(geb. 1933), freue ich mich ganz beson-
ders, dass er endlich eine eigene CD in
einem internationalen Vertrieb hat. Denn
ich kenne ihn persdnlich gut, schitze
seine Musik und wundere mich seit Jah-
ren, warum ihn noch niemand fir die CD
entdeckt hat. Diese CD (Marco Polo
8.225157) enthalt die 1991 fertiggestell-
te dritte und vierte Sinfonie, eingespielt
vom National Symphony Orchestra of
Ireland unter Colman Pearce - erstere ein
Werk von knapp 30 Minuten und letzte-
re hat rund 45 Minuten. Bodley studier-
te Mitte der Fiinfzigerjahre in Stuttgart
und war zu Beginn der Sechzigerjahre
mehrmals Besucher der Darmstidter Fe-
rienkurse fiir neue Musik. Er spricht da-
durch recht gut deutsch und ist nach wie
vor gelegentlich bei uns als Pianist in Lie-
derabenden zu héren.

Bodley machte Mitte der Siebzigerjahre
von sich reden, als er als erster irischer Kom-
ponist begann, Fragmenie irischer Volksmu-
sik in einen avanigardistischen Kontexi zu
stellen. Das haben ihm einige Traditionali-
sten sehr fibel genommen - umgekehrt konn-
ten Avantgarde-Freunde oltmals mit dieser
Mischung sehr moderner und sehr traditio-
neller Musikformen nichts anfangen. lch
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habe das immer als
sehr reizvoll und
einmalig angese-
hen, Diese beiden
Sinfonien - rein
zulillig auf Grund
von Rompositions- Hation
auftrigen im sel-
ben Jahr entstan-
den - wirken im
Vergleich mit den
Werken der Siebzi-
ger etwas “zahm™;
Der avantgardisti-
sche Anteil ist cher
zuriickhaliend, der
traditionelle Anteil
subtiler. Dennoch
hitle niemand an-
deres diese Musik schreiben kinnen. Die 5.
Sinfonie (“The Limerick Symphony™) ent-
stand als Auftragswerk aus Anlass der 300-
lahr-Feiern der Belagerung und des Falls von
Limerick im Jahre 1691 - dem letzten Todes-
stoll fiir das ghlische Irland, siehl man ein-
mal von der Hungersnol des 18, Jahrhunderts
ab. Die Elemente irischer Volksmusik sind
hier etwas deutlicher, wenn sie auch sozu-
sagen verlikal in den Harmonien liegen kim-
nen (irische Volksmusik ist nun einmal im
wesentlichen linear, d.h. melodisch). Gleich-
zeitig ist das Werk insgesami konservativer
als die 4. Sinfonie.

Symphony N

Angesichis des beschriinkten Platzes bleiblzu
sagen, dass es von Bodley auch noch eine
privat produzierte (aber dadurch technisch
nicht weniger ausgereifte) CI mit Lied-
kompositionen gibt, die problemlos iiber das
irische Contemporary Music Centre bezieh-
bar ist (www.eme.de/cd-shop/ed-22.himl).
Die fibrigen CDs dieses Beitrags sind in je-
dem Plattenladen erhaltlich hew. bestellbar.

Dr. Axel Klein
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Klassische Konzerte in Irland September

2. September, Dublin, Project Arls Cenire

Arditti Quartet

4. September, Dublin, Bank of Ireland Aris Centre
The Drawing Room Opera Company

6. September, Dublin, National Concert Hall

Regina Nathan, Sopran, und Scoll Gilmore, Klavier

7. September, Dublin, National Concert Hall
National Symphony Orchestra

unter Gerhard Markson (Mozart, Strauss)

7. September, Belfast, Ulster Hall

Anthony Goldstone & Caroline Clemmow, Klavier, Ulster Orchestra
unter Vernon Handley ((Pirt, Britten, Tippett, Prokofiev)

12. September, Dublin, Bank of Ireland Arts Centre
(Lunchtime 13.15 h)

Gina MeGuinness, Violine, und Deborah Kelleher, Rlavier

7. September, Dublin, National Concert Hall
Catherine Leonard, Violine, National Symphony Orchestra

unter Gerhard Markson (Markewitsch. Mozart, Strauss)

4. Seplember, Belfast, Ulster Hall

Ulster Orchestra unter Thierry Fischer (Canteloube)

15. / 16. September, Dublin, St. Werburgh’s Church
Oper “Erismena” von Francesco Cavalli (Opera Theatre Company)
18. September, Dublin, National Concert Hall
Cecilia Bartoli (Celebrity Coneert Series)

18. September, Waterford, Christ Church

Oper “Erismena” von Francesco Cavalli (Opera Theatre Company)
20. September, Galway, St. Nicholas Church

Oper “Erismena” von Francesco Cavalli (Opera Theatre Company)
21. September, Dublin, National Concert Hall
Pierre Amoyal, Violine, National Symphony Orchesira

unter Gerhard Markson (Messiaen, Dutilleux, Dukas, Roussell)
22. September, Belfast, St. George’s Church

Oper “Erismena” von Francesco Cavalli (Opera Theatre Company)
28. September, Dublin, National Concert Hall
Philip Dyson, Klavier, National Symphony Orchestra

unter Howard Shelley (Arnold, Rimsky-Korsakow, Mendelssohmn)
28. September, Belfast, Waterfront Hall

Ulster Orchestra unter Thierry Fischer (Gribbin, Berg, Mendelssohn)



Klassische Konzerte in Irland Oktober-November 2001 (Auswahl)

4. Oktober, Dublin, National Concert Hall

Lars Yogt, Klavier, Detroit Symphony Orchestra, Neeme Jarvi

12. Oktober, Belfast, Waterfront Hall

Peter Danohoe, Klavier, Ulster Orchestra

unter Rudolph Barshai (Borodin, Rachmaninow, Brahms)

14. Oktober, Dublin, National Concert Hall

Mark Steinberg, Violine, und Mitsuko Uchida, Klavier

(Celebrity Concert Series)

16. Oktober, Dublin, Bank of Ireland Arts Centre
Café Orchestra

17. Oktober, Dublin, National Concert Hall

Callino Quartet

17. Oktober, Dublin, Bank of Ireland Arts Cenire
{Lunchtime 15.15 h)

Sylvia ('Brien, Sopran, und Deborah Kelleher, Klavier

17. Oktober, Belfast, Yaterfront Hall

Oper “Carmen” von Georges Bizet (Chisinau National Opera)

18. Okiober, Belfast, Waterfront Hall

Oper “Turandot” von Giacomo Puccini (Chisinan National Opera)
19. Oktober bis 4. November, Wexford

50. Wexford Opernfestival, Details unter wwwe. wexfordopera.com
Parallele Lunchtime Recitals in St. Iberius Church, Late Night Events
in White's Hotel, u.a.

i9. Oktober, Belfast, Ulster Hall

Isabelle van Keulen, Violine, Ulster Orchestra

unter Thierry Fischer (Liszt, Walton, Mendelssohn)

24, und 31. Oktober, Dublin, Bank of Ireland Arts Centre
{Lunchtime 15.15 h)

Georgina Mulligan and the DIT Percussion Ensemble

18. Oktober, Belfast, Waterfront Hall

The Three Irish Tenors

17. Oktober, Bantry Co. Cork, Bantry House

Xenia Ensemble (Mozart, Bach, Schubert, Janowsky, Havdn, Kancheli)

I. November, Dublin, National Concert Hall

Vadim Repin, Violine, Danish National Radio Symphony Orchestra,
Gerd Albrecht

7. November, Dublin, Bank of Ireland Arts Centre
(Lunchtime 15.15 h)

The Jupiter Ensemble

9. November, Dublin, National Concert Hall

Sascha Roshdestwensky, Violine, National Symphony Orchestra
unter Alexander Anissimow (Brahms, Dvorak, Bartok)

16. November, Dublin, National Concert Hall
Carlos Bonell, Gitarre, National Symphony Orchestra unter
Proinnsas O Duinn (Rimsky-Rorsakow, Granados, Rodrigo, Berlioz)
i6. November, Belfast, Waterfront Hall

Akiko Suwanai, Violine, Ulster Orchestra unter Takuo Yuasa (Mus-
sorgski, Prokofiew, Tschaikowsky)

17. November, Dublin, National Concert Hall

The Orchestra of St Cecilia

18. bis 24. November, Dublin, Gaiety Theatre

Oper “Julius Caesar” von Georg Friedrich Hindel

18. November, Bantry Co. Cork, Bantry House
Philip Thomson, Klavier (Beethoven, Chopin)

21. November, Dublin, Bank of Ireland Arts Centre
(Lunchtime 15.15 h)

Anthony Byrne, Klavier

25. November, Dublin, National Concert Hall

John 0'Conor, Klavier, National Symphony Orchestra unter Gerhard
Markson (Mozarl, Strauss)

27. November, Galway, Leisureland

National Symphony Orchestra of Ireland

28. November, Dublin, National Concert Hall
Freddie Rempf, Klavier (Celebrily Concerl Series)

50. November, Belfast, Ulster Hall

Christina Ortiz, Klavier, Ulster Orchestra

unter Thierry Fischer (Copland, Ravel, Mendelssohn)

X

Internet-Links mit Konzerthinweisen:

Christ Church Cathedral, Dublin: www.cccdub ie
Entertainment Ireland; www entertainmentireland.iefclassical
[rish Chamber Orchestra: www.icarch.com

Mational Concert Hall, Dublin: wwaw.nch.ie

Project Arts Centre, Dublin: www. project.ie

Ulster Orchestra, Belfast: www.ulster-orchestra.org.uk
University Concert Hall, Limerick: www.uch.ig

West Cark Chamber Music Festival: wwsw. westcorkmusic.ie
Wexford Opernfestival; www.wexfordopera.com
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