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STANDING
LIAM CLANCY

,THOSE WERE THE DAYS, MY FRIEND” -
EINE LEBENDE LEGENDE
ERINNERT SICH

Von Ulrich Joosten / Folos: Doris Joosten

Feldforschung in Irland

Liam Clancy wurde 1¢
lands geboren, in einer Zeit der dnderungen
in der modernen Welt. .Das Leben in Carrick-on-Suir,
im County Tipperary®, erinnert sich Clancy hnelte
sehr den ltischen Leben im Mittelal
tete fiir einen ortsa
zusammen und brachte den Arbeitern auf den Feld-
Es gab nur eine Handvoll Au-
los in er Priesler hatte eines,
der Bankdirektor. Es war ein sehr
Hintergrund. Ich we
n, als eine Volksmusiksammlerin, eine
ene G nheim,
hte.” Zwei seiner Briider lebten zu dieser Zeit
Mitte der Fiinfziger bereits in New York und hatten der
Guggenheim-Erbin von ihrer Mutter Ann-Joan Clan-
i 1e Volkslieder kannte. Hamil-

ton wollte, ahnlich wie Alan Lomax in den USA, Feld-
aufnahmen irischer Volkslieder machen. Sie hatle die
Clancy-Briider im Yorker Kiinstlerviertel Green-

lage kennengelernt, und so kreuzte sie ;
bei der Familie in Irland auf.




»Iis gab damals®, so erziihlt Clan-
cy mit seiner charismatischen,
dunklen Stimme, die den Zuho-
rer sofort in ihren Bann zieht,
wnoch nicht so niedliche kleine
Aufnahmegerite wie heute, son-
dern riesige Kisten. Ich fuhr mit
Diane Hamilton in Irland herum
und halfihr, das schwere Equip-
ment zu schleppen. Wir reisten
durch England und Schottland
bis hoch zu den Hebriden und
nahmen die alten Songs und
Tunes auf.* Sie gelangten auch
nach Keady im County Armagh,
wo sie Sarah Makem und deren
Sohn Tommy trafen. Sie blieben
eine ganze Woche, um Sarah,
ihre Familie und die Nachbarn
aufzunehmen. Viele der Binder
finden sich heute im Irish Tra-
ditional Music Archive in Du-
blin, das immer noch eine wert-
volle Quelle fiir alle Folksinger
und Forscher islL.

Von der griinen Insel
ins gelobte Land

1956 emigrierten Liam Clancy
und Tommy Makem nach Ame-
rika, umdort Karriere als Schau-
spieler zu machen. ,Als ich nach
New York kam®, erziihll Clancy,
~wardas ein aullergewdhnlicher
Kulturschock, denn die meisten
jungen Emigranten aus Irland
gingen in die irischen Gettos und
Tanzlokale, um ein Méadchen aus
ihrer Heimatstadl zu finden. Ich
hingegen wurde von einer Milli-
oniirin in Empfang genommen,
die mich zum Museum ihres On-
kels brachte, mitin die Oper und
zum Schloss ihres Valers nahm.
Es war eine sehr andere Art von
Einfiihrung in Amerika.“

LLiam Clancy wollte dort auch
nicht Sanger, sondern Schauspie-
ler werden - Erfahrung hatte der
damals knapp 22-Jdhrige bereits
genug: ,ch hatte zu Hause mit
18 mein eigenes kleines Theater
aufgemacht. Ich gab mir selbst
die Hauptrolle, [ihrte Regie und
besetzte die andere Hauptrolle
mit meiner Schwester. Und ich
malte das Bithnenbild. Das The-
ater existiert heute noch, in ei-
ner alten Miihle. Heute heil3t es
Brewery Lane Theatre.“ Clan-
cys weitere Erfahrungen am
Gaiety Thealre in Dublin, wo er
eine Rolle in einem Schauspiel
des irischen Dramatikers John
Millington Synge gespielt hatte,
halfen ihm in New York: ,Jeder
Schauspieler in New York wollte
in einem Off-Broadway-Stiick
mitspielen, und der Traum war
es, in einem On-Broadway-Stiick
eine Rolle zu ergattern. Ich wur-
de schliefilich fiir ein Broadway-
Stiick besetzt. Es hieB Little Moon
of Alban mit Julie Harris in der
Hauptrolle, Robert Redford und
ich spielten junge IRA-Ménner.
Es war sehr aufregend.”

Nebenher machten die Clancy-
Britder und Tommy Makem Mu-
sik. Mit dem Geld der Guggen-
heims hatten Diane Hamilton
und Liams Bruder Paddy Clancy
ein Plattenlabel gegriindet, Tra-
dition Records. Das Problem war,
es fehlte das Repertoire. ,Also
heschlossen wir, selbst zu sin-
gen und eine Schallplatte aufzu-
nehmen. Wir spielten zwalf re-
bel songs ein fiir das Album Ri-
sing Of The Moon. Die Leute fan-
den sie gul. Roh, aber voller Ener-
gie. Wir nahmen noch eine Plat-
te auf, iibten und wurden bes-

ser. Aber im Grunde waren wir
Schauspieler und belrachteten
das Aufnehmen von Schallplat-
ten lediglich als eine lustige Ab-
wechslung. Doch plétzlich nahm
die Musik iiberhand - und oben-
drein verdienten wir viel mehr
Geld damit.”

Greenwich Village erlebte zu die-
ser Zeil eine Explosion kiinstle-
rischer Freiheit in jeglicher Art
von Kunst. Folkmusik war, so
Clancy, ,nureine Sparte. Aberes
war damals ein groflartiger Ort,
voller Leute wie ich, die unter-
driickenden Familienverhiltnis-
sen entflohen waren. In Green-
wich konnten wir unsere Seelen
nach unseren eigenen Vorstel-
lungen wiederherstellen. Dave
Van Ronk war einer davon, er
wurde ein guler Freund von uns,
genauso wie Peter LaFarge. Sein
Name ist heute nicht mehr allzu
bekannt, aber er war damals ei-
ner der einflussreichsten Folkies.
Tom Paxton war dort, Bob Dvlan
und natiirlich Pete Seeger.
Seeger war es, der den Clancy
Brothers & Tommy Makemihren
ersten Auftritt verschaffte, aul
einem Benefizkonzert fiir Woo-
dy Guthrie, der damals aufgrund
seiner Huntington-Krankheit be-
reits Giberwiegend im Kranken-
haus lebte und kaum Geld fiir die
Kosten aufbringen konnte. ,Woo-
dy war dortin jener Nachl®, erin-
nert sich Clancy, ,und ich durf-
le diesem groffen Mann die Hand
schiitteln!®

Irish Song in America
Damals waren viele Leute an der

Wiederentdeckung und Erhal-
tung der alten amerikanischen
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Folkmusik beteiligt, berichtet
der Kinstler, ,ehe sie mit Auf-
kommen von Radio und Fernse-
hen wegstarb und die Popmusik
mil ihren geschriebenen, neu-
en Songs {iberhand nahm. Leu-
te wie John und Alan Lomax,
Pete Seeger und Woody Guthrie
taten in Amerika eigentlich ge-
nau dasselbe wie wir in Ir-
land: Sie sammelten Lieder und
zeichneten sie auf. Und sie ent-
deckten Leute wie Jean Ritchie,
die groBartige Dulcimerspiele-
rin, mil der wir ein Instrumen-
talalbum mit Appalachian mu-
sic aufnahmen. Oder wir fan-
den grollartige Gilarristen, eine
Hausfrau namens Etta Baker, die
eine fantastische Double-Thum-
bing-Version von Elizabeth Cot-
tons ,Freight Train‘ spielte. Wir
brachten diese Aufnahmen he-
raus, und plotzlich wollte je-
der so spielen und imitierte Et-
tas Stil. Leute wie das Kingslon
Trio. Sie probierten quasi jeden
amerikanischen Song aus, und
dann suchten sie neues Reper-
toire. Gegen Ende ihrer Aulnah-
mekarriere nahmen sie fast nur
noch unsere Songs auf, wie ,Rod-
dy McCorley*, ,The Patriot Game*
und so weiter!*

Warum, fraglt man sich, wa-
ren ausgerechnet traditionelle
irische Folksongs zu dieser Zeit
gerade in Amerika so erfolg-
reich? In Irland wire die Karri-
ere der Clancy-Briider und Tom-
my Makems vermutlich nicht so
erfolgreich verlaulen, bestitigt
Clancy entschieden: ,Es waren
diese Aufgereglheil und Freiheit
der Neuen Welt und die Einfliisse
der Rhythmen Amerikas. Leute
wie die Weavers und das Kings-
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Puritanisch, Postkolonial

und Provinziell

er 1935 geborene

Liam Clancy wuchs in

Carrick-on-Suir, Co
Tipperary, im Irland der 1930er
und 40er Jahre auf. Es war
das Irland Eamen de Valeras
— arm, katholisch, kenservativ,
puritanisch, postkolenicl und
provinziell, anti-intellektuell
und isolationistisch; Kirche und
Staat unfrennbar miteinander
verbunden. Der Historiker
Tom Garvin sprach vom ,gro-
Ren Frost”, der sich nach dem
Burgerkrieg von 1922 dber
das Land gelegt hatte, andere
von der ,Kaseglocke”, unter
der sich Irland befand. Zensur
und Emigration waren an der
Tagesordnung. In seinem Buch
iber Beckettt fasste Anthony
Cronin die Ara so zusammen:

Nach der Grindung des
Freistaats fuhlten die meisten
Liberalen und Intellektuellen,
manche mehr, manche
werniger, die repressive Rolle
der Allianz zwischen Kirche

und Staat und waren dariber,
manche mehr, manche weniger,
verstimmt. Dariber hinaus aber
war Irland klein, eng, familiar
und bedrickend puritanisch,
und das spielte eine Rolle, die
sich weniger leicht definieren
lésst als die Erwihnung von
Zensur und Kirchenstaat. Das
traf nicht nur Intellektuelle.
Tausende von Leuten, die sich
nicht viel daraus machten,

dass der neueste Roman von
Sedn Q’Faoldin der Zensur
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anheim fiel, fohlten das; und sie
fullten die Auswandererschiffe,
thre Gefuhle oft mit den
wiertschaftlichen Grinden
iberlappend, die sie und andere
ins Exil trieben." (Anthony
Cronin, Samuel Beckett:

The Last Modernist, London:
HarperCollins, 1996, 264-5).

Erst in den sechziger Jahren
wurde Irland pluralistischer und
offener. Ein neues Lebensgefuhl
machte sich breit. Es gab einen
Schub neuen Selbstvertrauens—
und daran hatte auch das
musikalische Revival, das von
Gruppen wie den Clancy Broth-
ers und Tommy Makem (Uber
den Umweg Amerika), den
Dubliners und den Chieficins
verkérpert wurde, seinen Anteil.
rish Folk’ wurde zu einem
internationalen Markenzeichen
und Kulturexport.

Liam Clancy ist der letzte
Uberlebende der legendéren
Clancys — Tom Clancy starb
am 7. November 1990,
Patrick Clancy am 11.
November 1998, und Tommy
Makem am 1. August 2007
(siehe ij 3/07, 5.50-5T).

Eberhard Bort

ton Trio gaben diesen Liedern
den speziellen Drive. Wir fan-
den das sehr spannend und be-
dienten uns der alten Lieder, die
iiblicherweise von Solosingern
vorgetragen wurden. Ich erinne-
re mich an eines unserer popu-
liren Lieder, ,Brennan On The
Moor*, das hatte 58 Strophen -
wir kiirzten es auf vier und ga-
ben ihm den Drive eines galop-
pierenden Pferdes.

Ich traf gerade neulich nach last
vierzig Jahren Martly Erlichman,
der uns mit seinem Partner Len-
ny Rosenfeld gemanagl halte,
und fragte ihn: Marty, was hasl
du damals eigentlich in unserer
Gruppe gesehen?® Und er sagle
,Liam, ich hatte nie etwas von Ir-
land gehért und ich wusste nicht,
was ihr Jungs darslellt, auch die
Songtilel sagten mir {iberhaupt
nichts. Ich kennte die meiste Zeit
noch nicht mal die Texte verste-
hen. Aber ihr hab sie mit einem
solchen Enthusiasmus gesun-
gen, dass wir euch einfach un-
ter Vertrag nehmen mussten!’
Sie sperrten uns drei Tage lang
jeweils achl Stunden in einen
Proberaum und pressten aus
unserer Erinnerung jeden Song,
jede Story, jedes Gedicht heraus,
das wir kannten, und halfen uns,
Stiicke auszusuchen. Sie sagten:
.SchmeibBtden Song aufden Mill,
zu lokal ...* oder: ,Ja! Diesen
Song behalten!® - selbst bei Lie-
dern in irischer Sprache, die sie
nicht verstanden. Wir fragten:
JHabt ihr denn iiberhaupt etwas
vom Texl mithekommen?‘ UUnd
sie sagten: ,Nein, aber es ist ir-
gendetwas darin, das isl univer-
sell!*Nach diesem gewissen uni-
versellen Elwas hatlten sie Aus-

schau gehalten: Freude, Trau-
rigkeit, was auch immer es war,
es mussle sie faszinieren. Marty
war jemand, der uns nach vorn
brachte. Er war es auch, der uns
an die Ed Sullivan Show ver-
mittelte.”

Senkrechtstarter

Am 12. Mirz 1961, am Abend des
St. Patrick’s Day, traten die Clan-
cy-Briider und Tommy Makem
in der legendiren TY-Show auf
und wurden auf einen Schlag
von achtzig Millionen Menschen
gesehen. lin begeisterter Zu-
schauer war der legendére Pro-
duzent John Hammond von Co-
lumbia Records, derihnen einen
Fiinfjahresvertrag mil einer Ab-
schlagzahlung von 100.000 Dol-
lar besorgte, 1961 einc Men-
ge Geld. ir ihr erstes Colum-
bia-Album A Spontaneous Per-
formance Recording holten sich
die Clancys einen alten Green-
wich-Village-Bekannlen ins
Bool: Pete Seeger spielte Back-
up Banjo aul dem Livealbum,
das Songs enthiell, die schnell
zu Klassikern wurden: ,Brennan
On The Moor, ,,JJug Of Punch®,
LReilly’s Daughter, ,Finnegan’s
Wake®, ,Haul Away Joe®, ,Rod-
dy McCorley®, ,Port Lairge* und
~Moonshiner®, Das Album wur-
de 1961 fiir einen Grammy nomi-
niert. Im Laufe eines Jahres hat-
ten sie zwei weitere Alben verdf-
fentlicht, ein abschlieBendes fir
Tradition Records, und ein wei-
teres fiir Columbia: Hearty And
Hellish! A Live Nightclub Per-
formance.

Es folglen ein Auftrilt in der
Carnegie Hall und weitere in




Liom Clancy mit Paul Grant
und Kevin Evans

2007 Tonder

nahezu jeder namhaften Ra-
dio- und Fernsehshow Ameri-
kas. Was mag das fiir ein Gefiihl
fiir einen einfachen Jungen aus
cinem kleinen irischen Dorf ge-
wesen sein? Clancy lacht, nickt
und meint: .,
renden zehn Jahren geschah,
kann man nur mir dem verglei-
chen, was passiert,
aufein Raftinghoot gesc
wird, das durch die Stromschnel-
len des Colorado River fahrt.
(lacht) Du klammerst dich ir-
gendwo fest, um das nackte Ube
leben zu sichern, Und du hast nie
die Zeit, dariiber nachzuden-

as in den darauf

ken: ,Wo gehe ich hin? W

che ich hier iberhaupt?® Es war

ein einziger, turbulenter, freud-

voller Ritt ...1«

Ohne die Clan

Tomn

Folkszene nic

te ist. Sie waren di

ein fruchtbares Feld bereiteten

fiir die moderne Irish folk mu-

sic. Liam Clancy wiegt nach-

denklich den Koplund :

uns spéter

sierte, weil wir zu kommerziell
en seien, verteidigle uns

-Briider und

ment mal, du ver-
dienst deinen Lebensunterhalt
mit dem, was sie angefangen ha-
hen!Sie haben eine Tiir gedffnet,
wo niemand tiberhaupt wussle,
dass eine Tiir existiert. Wir sind
alle hindurchmarschiert, und du
lltest verdammt noch mal froh
dariiber sein!*“

Balladensinger

Bob Dylan bezeichnete Liam
Clancy einmal als den besten
lebenden Balladenséinger. Nach
velchen Aspekten sucht er sich

? In seinem Solo-

Xix, 2.08 irland journal

cy neben traditionellen Liedern
auch moderne Songs aus der Fe-
d rschiedener Singer/Song-
writer, wie z. B. ;The Mary El-
arter” des Kanadiers Stan
pekl, nach denen

seine Lieder aussucht, ist

die ,uni elle Essenz, die ein
Song hat. ,The Mary Ellen Car-
ter* handelt nur vordergriindig
von einem kleinen Schiff, das
gesunken war, und von ein paar
Burschen, die es wieder hoben
und seetiichtig machten - als
gutes Ge ift, wie man mei-
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nen kinnte. Aber darum geht es
in dem Lied gar nichl in erster
Linie, sondern es geht um den
unbezwingbaren menschlichen
Kampfgeist.”

Liam Clancy ist ein singender
Schauspieler oder schauspie-
lernder Siinger, Lieder wie Eric
Bogles ,And The Band Played
Waltzing Mathilda“ {iber austra-
lische Soldaten in der Schlacht
von Gallipoli passen perfekt zu
ihm, er singt diesen Song nicht,
er spiell und zelebriert ihn re-
gelrecht. ,Ja, das stimmt®, re-
siimiert Clancy, ,einige dieser
Stiicke sind wirklich Schauspie-
lersongs. Was ist denn der Job
eines Schauspielers? Er muss je-
den Abend die gleichen Zeilen
deklamieren. Hamlet muss je-
den einzelnen Abend rausgehen
und sagen: To be or not to be,
that is the question!* Und wenn
das Publikum nicht jeden Abend
glaubt, dass es das erste und das
letzte Mal ist, dass Hamlet jemals
diesen Gedanken denkt, dann
hat der Schauspieler versagt. Ich
beschreibe das auch als ,Rauch-
skulptur. Man modellierst den
Rauch in eine Form, einen Um-
riss - und dann ist der Rauch mit
der Auffithrung verweht. Und
am nichsten Abend machl man
nichtdasselbe wie am Abend zu-
vor, Du schaffst eine gleichartige,
aber doch neue Skulptur. Und die
Leute sehen sie nur einmal. Sie
sahen sie nicht zuvor und wer-
den sie niemals danach noch ein-
mal sehen. Diese Einmaligkeil,
ihnen deine Geschichte zu er-
zihlen und sie den Song, den du
singst, glauben zu machen, das
ist es, was die Aufgabe des Sin-
gers oder Schauspielers ist.”
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Trotz der jahrzehntelangen Biith-
nenerfahrung fithlt Clancy im-
mer noch Nervositit vor seinen
Auftritten - vielleicht das Ge-
heimnis seiner faszinierenden
Biihnenpriisenz. ,Man kann sich
seiner nie ganz sicher sein. Du
nimmst eine andere Persinlich-
keit an, wenn du auf die Biithne
gehst. Es ist schwer zu erkliren.
Du musst gefasst sein, um das
Singen zu bewiéltigen. Es muss
in jedem Teil deines Kérpers le-
ben und du musst Energie an das
Publikum weitergeben, das sie
wiederum vervielfacht und dir
zuriickgibt. Das ist es, was den
Kiinstler ,unter Strom setzt".”

Makem & Clancy

Die Clancy-Briidder und Tommy
Makem waren, mit Unterbre-
chungen und in wechselnden
Besetzungen, bis in die Achtzi-
gerjahre erfolgreich. Nachdem
Liam Clancy einige Jahre im
kanadischen Calgary gelebt hat-
te, griindete erin den Siebzigern
zusammen mil Tommy Makem
das Duo Makem & Clancy. Sie
spielten mehrere Alben ein und
tourten sehr erfolgreich in Ir-
land, England, Australien, Ka-
nada und Amerika.

Die politische wie wirlschafl-
liche Situation in Irland hal
sich seither dramatisch verdn-
dert. Haben die neuen Umstin-
de Einfluss aufdie traditionellen
irischen Musiker und jungen
Singer/Songwriter von der In-
sel? ,Die jungen Leute®, antwor-
tet Clancy nachdenklich, . haben
heute eine Artvon Vertrauen, die
wir nicht hatten. Ich wurde 1935
geboren, Irland wurde immer

noch ,Freistaal® genannt, wur-
de erst 1949 zur Republik. Mein
Valer und meine Mutter wur-
den als british subjects geboren,
nicht als eitizens, sie waren also
nicht gleichberechtigt, sondern
,Subjekte’ der britischen Monar-
chie. Mein GroBvater war Buch-
halter auf einem Anwesen, das
von Oliver Cromwell im 16. Jahr-
hundert einem seiner Genera-
le geschenkl worden war. Den
Leuten, die es vorher besessen
hatten, wurde gesagt: Wenn Sie
nicht am 5. Mai von dem Anwe-
sen runter sind, werden Sie auf-
gehingt. Sie kinnen westlich
des Shannon gehen, nach Conn-
aught, in die Badlands, oder Sie
gehen zur Holle!* Daher kommt
der Ausspruch ,zur Hélle oder
nach Connaught’. Das britische
Empire unterjochte die Iren auf
unglaubliche Weise. Das lebte
fort bis in die Zeit, in der ich ge-
boren wurde und aufwuchs, in
dem Sinne, dass wir uns min-
derwerlig fithlten gegeniiber an-
dern Menschen. Dieses Gefiihl
inderte sich im Laule von nur
einer Generation. Total! Und ich
freue mich, dass ich von uns be-
haupten kann, dass wir einen ge-
wissen Anteil daran hatten. Dass
Leute, die sich vorher schiamten,
die alten Lieder zu singen, uns
plotzlich die ganze Zeit iiber
im Radio hérten. Und sie dach-
ten: Hey, es istin Ordnung, die-
se Lieder zu singen!* Und Leule
wie unsere alte Oma, die ich nie
vorher ein Volkslied hatte singen
hiiren, sang plitzlich ,The Bonnie
Bunch Of Roses‘ und all diese al-
ten Songs, fiir die sie sich frither
geschimt hatte. All das brach
plotzlich aus ihr raus.”

Clancy erinnert sich an die Zeit,
als er mit Tommy Makem als Duo
auf Tour war: ,Noch in den Sieb-
zigern und Achlzigern war es
anders, im Norden Irlands war
es regelrecht Angst einflifiend.
Wir wurden andauernd von bri-
tischen Soldaten angehalten und
mussten alles aus dem Van aus-
packen, alle Instrumente. Ein-
mal zwang man mich mitten
auf der Landstrafie, mit meinem
Konzertinakasten hundert Yards
die StraBe lang zu laufen, die
Konzertina dann herauszuneh-
men und daraufzu spielen, damit
sichergestelll war, dass es keine
Bombe war. Als ich die Stralie
entlang lief, bemerkie ich eine
Kokarde und ein Gewehr, das auf
meinen Kopfzielte. Dann liefien
sie uns den Wagen wieder bela-
den und weiterfahren. Wir hat-
ten damals einen Musiker aus
dem Norden bei uns. Der legie
den Finger aufden Mund, deutete
in Richtung Armaturenbrell und
schiittelte den Kopf. Nur fiinf Mi-
nuten spiter trafen wir auf eine
weitere Straliensperre britischer
Soldaten, die uns anhielten und
wiederum den Wagen ausrdu-
men liefien. Und was sie aus-
riumten, das war die Abhor-
wanze, die man uns beim ersten
Stopp verpassl hatte. Ich kann
die jungen Leute verstehen, die
im Norden Irlands aufgewach-
sen sind. Wenn du es einmal er-
lebt hast, dass ein Gewehr auf
deinen Kopf zeigt, gehalten von
einem Mann in Uniform, der aus
einem anderen Land kemmt und
in Cockney mit dir redet (imi-
tiert): ,Ge’ tha’ fu’in’ smoke off
you faice! Where're you from?* -
(tonlos) ,I'm from here ..." -




Well, you're a long wai'wai from
Mum, ain® you?‘ - ,Not as far
as vou are ... - ,Doun’ be fu'in’
smar’ wi’ me o’ I'll blouw you
fu’in’ min’ out!* Wenn dir das
ein paar Mal passiert isl, dann
willst du dir nur noch die groB-
te, stirkste Knarre beschaffen
und so viele dieser Bastarde um-
bringen, wie du kriegen kannst.
Und das ist die Realitdt: Marga-
ret Thatcher war einer der grofi-
ten Rekrutierer der IRA, der je
existierte. Genauso wie George
Bush und die CIA El Kaida ge-
schaffen haben.”

Die neue Generation, so Clancy,
,hat sich sehr verindert, viel-
leicht zu sehr in mancher Hin-
sicht. Die jungen Leute haben
viel Geld, sie fahren schnelle Au-
tos und bringen sich damit um.
Sie nehmen Drogen, es gibt viele
Verbrechen, und das ist die dunk-
le Seite der Entwicklung. Ande-
rerseits ist das Land viel besser
gewarden, es gibt mehr Vertrau-
en, und die Leute denken zu-
kunftsgerichtet.”

Last Man Standing

Einige Tage vor dem Interview
verstarb Tommy Makem. Liam
Clancy ist damil das lelzte noch
lebende Mitglied der Clancy
Brothers & Tommy Makem. Es
muss ein einsames Gefiihl sein,
auf der Bithne zu stehen und zu
wissen, dass man ,derletzte Auf-
rechte®ist. ,Weeell ... Clancy ist
ernst geworden und entgegnet
nachdenklich: ,Ich weil, es liegt
in der Natur des Lebens, gebo-
ren zu werden, zu wachsen und
#u gedeihen, zu verwittern und

zu sterben. Das ist der natiirliche
Prozess. Man kann zweierlei ma-
chen, wenn man die volle Be-
deutung erkennt: Man kann sich
auf den Boden werfen, mit den
Beinen strampeln und schrei-
en: ,Nein, ich will nicht alt wer-
den, ich will nicht sterben!* Aber
davon wird es auch nichl bes-
ser! (lacht). Also akzeptierst du
es und lachst dariiber. Und du
schaust zu, wie deine Enkel auf-
wachsen. Es ist nur schade, dass
es niemanden mehr gibt, der an-
ruft und sagt: ,Erinnerst du dich
daran, als wir im Playboy Club
in Chicago spielten? Wie war
noch mal der Name dieses Méd-
chens, das ich ausfithrte?* (lachi
und sagt traurig) Das kannst
du nun nicht mehr ..., sie sind
alle weg®

Liam Clancy kiénnte sich heute
zurticklehnen und seine Pensi-
on geniellen, sozusagen als ,el-
der statesman of Irish folk mu-
sic”, Aber erstehtimmer noch re-
gelmillig aufl der Biithne, beglei-
tet von Paul Grant (Gitarre) und
Kevin FEvans (Banjo und Mando-
line). Ja, er sei biihnensiichtig,
gibt Clancy zu: ,Leben ist Arbeit,
und wenn du aufhérst zu arbei-
ten, dann hirst du auf zu leben.
Du kannstnichtin den Musikru-
hestand gehen und vom Auftre-
ten zuriicktreten - es ist alles,
was du hast, als Musiker. Und ich
habe immer noch wunderbare
Visionen im Kopfvon einigen der
schinsten Lieder und Gedichte,
die je geschrieben wurden. Jetzt,
wo ich 72 Jahre alt bin, lese ich
viel Lyrik von Yeats aus seiner
spiiten Periode. Und in einem sei-
ner letzten Gedichte sagt er:

,An aged man is but a paltry
thing,

A tattered coat upon a stick,
unless

Soul clap its hands and sing,
and louder sing

For every tatter in its mortal
dress,

Nor is there singing school
but studying

Monuments of its own
magnificence;

And therefore [ have

sailed the seas and come

To the holy city of Byzantium.

0 sages standing in God’s

holy fire

As in the gold mosaic of a wall,
Come from the holy fire, perne
inagyre,

And be the singing-masters

of my soul.

Consume my heart away;

sick with desire

And fastened to a dying animal
[t knows not what it is;

and gather me

Into the artifice of eternity.”*

Ist das nicht wundervoll? Und
so etwas liegt zwischen den De-
ckeln eines Buches ... Tole Worte
- his, ja, bis jemand kommt und
sie ausspricht und ihnen Leben
einhaucht. Und das ist unser Job,
ja, das ist unser Job, so lange wir
kénnen.©

*Auszug aus , Sailing To Byzontium” (1928} von
William Butler Yeats

Das Interview mit Liam Clancy fihrte der
Autor beim Tender-Festival 2007 im August
letzten Jahres. Uli Joosten war langjéhriger
Herausgeber des Folker!, Magazin fir Folk,
Lied und Weltmusik, fir das er nach wie vor
als freier Mitarbeiter fifig ist.

xix, 2.08 irland journal

www.liamclancy.com
Auswahldiskografie:

Soloalben

Liam Clancy (Vanguard, 1965; Rerelease
mit Bonustracks als Irish Troubadour, Van-
guard, 1999)

Farewell To Tarwaithie [Plainsong, 1974; Rere-
lease als The Dutchman, Shonachie, 1983)
Yes ... Those Were The Days — The Essential
Liam Clancy (Do-CD; Dolphin, 2006}

The Clancy Brothers & Tommy Makem

The Rising Of The Moon - Irish Songs Of Re-
bellion (Tradition Records, 1959)
ASpontaneous Performance Recording (mit Pete
Seeger; Columbia Records, 1961)

Hearty and Hellish! A Live Nightclub Perfor-
mance [Columbia Records, 1962)

In Person At Carnegie Hall {Columbia Re-
cords, 1944}

Freedom's Sons (Columbia Records, 1947)
The Clancy Brothers Christmas (Columbia Re-
cords, 1969)

Welcome To Our House (Columbia Records,
1970)

In Person At Carnegie Hall/In Concert/Luck Of
The Irish (3-CD; SONY, 1997)

Makem & Clancy

Tommy Makem & Liam Clancy (CBS/Blackbird,
1976; Rerelease Shanachie, 1992)

The Makem & Clancy Concert (Do-LP; Black-
bird, 1977; Rerelease Shanachie, 1992)
We've Come A Long Way (Shanachie, 1986)

Videos/DVDs

The Story Of The Clancy Brothers And Tommy
Makem (Shanachie, 1984)

Reunion Concert — At The Ulster Hall Belfast
{Shanachie, 1984)

Liam Clancy in Close Up —Vol. 1+ 2 (Clanba-
ron Productions, 1992; Rerelease 2007 als Yes
... Those Were The Days - Live at the Olympia
Theatre, Dublin, 1992, DVD, 2007)

33



