in weithin anerkann-
her Giite. Doch das

n Venedig betei-
n Marktplatz der

unfzehn Jahren
hes Wunder, in sei-
rt sich langsam und

Beschrinkt sich der Boom auch
nicht auf die Hauptstadt, so ist
Dublin doch das unumstrittene
Kunstzentrum Irlands, das rund
um den Campus von Trinity
College pulsiert. Wer beim er-
sten Irlandbesuch hier das
Book of Kells in der alten Biblio-
thek angeschaut hat, der besu-
che nun die Douglas Hyde
Gallery. Dieser seit 1978 gedft-
nete, der geisteswissenschaftli-
chen Fakultidt angegliederte
Ausstellungsraum weist auch
deren brutalistische Architek-
tur und denselben spendablen
Umgang mit Rohbeton auf. Die
groBziigige Ausstellungshalle
liegt sous terrain. Wahrend Ge-
maiilde sich unter den zehn Me-
ter hohen Decken verlieren und
erst dann eine Chance auf Wir-
kung haben, wenn der Besu-
cher unten angelangt ist und
die Bilder auf Augenhdéhe hén-
gen, konnen Installationen sich
hier weitrdumig entfalten. Die
Galerie verfiigt iber keine ei-
gene Sammlung. Der seit Be-
ginn amtierende Direktor John
Hutchinson festigt jedoch durch
Ausstellungen irischer Kiinstler
wie den oben genannten Sean
Scully und Dorothy Cross sowie
i atlona]er Grollen é la

ser und abblétternder Pmpa-
gandamalerei.

Der junge Galeriedirektor Dar-
ragh Hogan sieht keine Proble-
me, eine Ausstellung wie diese
restlos zu verkaufen. Dabei ist
Paul Seawright kein einfacher
Kandidat. Seine 4000 GBP teu-
ren Bilder verweigern sich der
Narration und zeigen die Un-
durchdringlichkeit der ach so
weiten Welt. Doch gehart der
1965 geborene nordirische
Kiinstler mit weltweiten Aus-
stellungen und einer Teilnahme
an der Biennale in Venedig 2003
zu den erfolgreichsten seinex
Generation. An den Bekannt-

. heitsgrad des 6 Jahre dlteren

V\lllle Doherty aus Derry reichi
Seawright ]edoch noch nicht
heran. Del Kiinstler war schon
zweimal fiir den bedeutenden
Turner Preis nominiert, dessen
Verleihung in London jéhrlich
grofite Aufmerksamkeit erhilt.

tografiert Szenen aus

rischen Krisengebiet.
Dabei wihlt er keine sensatio-
nellen Motive aus, sondern
Randschauplitze des Konflikts
der gerade im Nebenséchlichen
und Alltédglichen seine zermiir-
bende Priasenz beweist. Ein Bei-
spiel dafir liefert ,,Out of the
Shadows I“ von 1997, das Foto




einer schmalen Strafie, die beid-
seitig von hohen Winden vol-
ler Graffiti eingeschlossen ist
und somit das klaustropho-
bische Lebensgefiihl in Nordir-
land verdeutlicht. Im Hinter-
grund und ganz in der Ferne
schimmern die Lichter der
Grolstadt, die sich aus dieser
Perspektive als friedlich und
anheimelnd prasentiert, fiir die
Anwohner der dargestellten
StraBe bleibt dies unerreicht.
Mit Sean Scully reprisentiert
Rerlin einen absoluten Bestsel-
ler. Der Dubliner Scully (Jg.
1945) erzielt Spitzenpreise am
Markt, ein 274 x 335 cm groBes
Olbild kostet etwa 1/2 Mio $. Die
Familie zog frith nach London,
1975 siedelte Scully nach New
York uber. Dennoch bringt er
die geometrischen und doch
emotionalen, expressiven Bil-
der mit seiner irischen Her-
kunft in Verbindung. Die eben-
falls aus Dublin stammende, in
L.ondon lebende Kathy Prender-
gast (Jg. 1958) zeichnete in ih-
rer ,,City Drawing Series® 100
Stadte. Die kleinformatige Blei-
stiftzeichnung des Innenstadt-
plans von London ermdéglicht
keine Orientierung vor Ort, son-
dern zeigt ein filigranes, diffu-
ses Gebilde. Das organische
achsen und die Lebendigkeit
stidtischen Lebens sind eben-
so thematisiert wie dessen La-
ilitat. Aus 2005 stammt ,,Little
LUniverse®, eine mit Emaille
iiberzogene bronzene Blume,
eren Oberflache in Form und
uster ebenfalls an Landkarten
rinnert, somit Mikro- und Ma-
crokosmos der Welt augen-
winkernd verbindet (3.000
GBP).

Jorothy Cross (Jg. 1956, Cork)
vidmet sich oft &pemﬁschen
Orten Irlands. Der Film .Stabal
later® ze1gt eine Pergolesi-Auf:
ithrung in einem zur Kirche
eweihten ehemaligen Schie-
ersteinbruch im Westen Ir-
lands. Damit kehren Religion
nd ¢ Verehrung der Mutter
in die I zuruck, wo sie in
irland schon immer zuhause

aren (2003, DVD, 3er Edltlon,

25000 Euro). Kerlin zeigt auch

Global Player wie Sigmar Polk,e.

oder Peter Doig. Lelzterer ist in
England der Shooting Star
schlechthin wie hierzulande
etwa Neo Rauch.

Irland hat keinen vergleichba-
ren kunstlerischen Senkrecht-
starter zu bieten. Josephine
Kelliher hilt das fiir einen Vor-
teil. Sie ist wie Darragh mit Mit-
te Dreiliig eine gestandene Ga-

leristin.
Josephine Kelliher, Galeristin

Ihre seit 1990 existierende Ru-
bicon Gallery residiert an Du-
blins schickster Adresse: St.

Stephens Green.

Blick in die Rubicon Gallery

Josephine rekrutiert die Samm-
ler zeitgenossischer Kunst un-
ter den bis Fiinfzigjdhrigen. Ob
durch den Boom zu Geld ge-
kommen oder mit angesparten
Einkiinften reimmigriert, sie
gehoren zu der ersten Genera-
tion von Iren, denen iiberhaupt
Geld fiirs Sammeln bleibt, er-
kldrt Kelliher. Die irischen Ga-
leristen verstehen sich offenbar
darauf, diese Klientel mit be-
sonderer Umsicht zu behan-
deln. So nimmt sich Kelliher
iberraschend viel Zeit, die
Kunst zu kommentieren. Auch
die immerhin acht pro Jahr von
der Galerie produzierten Kata-
loge dienen diesem Zweck. Die
kommerziellen Galerien miis-
sen hier in die Bresche sprin-
gen, denn Kunstvereine wie in
Deutschland, die Jungkiinstler
mil einem Portfolio an Ausstel-
lungen und Kataloger verse-
hen, um damit den kommerzi-
ellen Sektor zu erobern, gibt es
in Irland nicht. Nur der staatli-
che Arts Council steuert ein
wenig zu den Druckkosten bei.
Um Einsteigern das Sammeln
zu erleichtern, bietet Kelliher
kleinere Arbeiten auf Papier je-
den Samstag und virtuell im
Internet fiir Preise zwischen

200 und 1200 Euro an.
Den 1967 in Liverpool gebore-

nen Blaise Drummond und sei-
ne emblematisch redumerte;l,_

in Ol gemalien Collagen hat
Kelliher am College entdeckl.
Messerscharfe Kanten kenn-

zeichnen die Architekturen, die

Drummond auf den flichig wei-
Ben, groBiformatigen Leinwiin-
den platziert (,Maybe we could
dance®, 2005, Ol+Collage/Lw.,
162 x 215 cm, 9.600 Euro).

'Flachdacher, Glasfronten oder

in der Art von Le Corbusier bhe-
malte Fassaden charakterisie-
ren die Wohnhauser als typi-
sche Vertreter des Internationa-
len Stils. Hier wohnen Modell-
familien, Vater, Mutter, Kinder,
harmonisch in die Natur gefiigt.
Letztere prasentiert sich als ein-
zelner Baum mit ornamental
ausladenden Asten, deren orga-
nisch gewachsene Form einen
Kontrast zu den geometrischen
Architekturen bildet. In ihrer
Flachigkeit erinnern die Werke
an japanische Landschaftsbil-
der, deren prizise Linienfiih-
rung und wohlausgewogene
Starrheit sie teilen, versetzt mit
kleinen Einsprengseln von Le-
bendigem. Ironisch kommen-
tiert Drummond die gesell-
schaftliche Sterilitat.

Auch die Olbilder der 1954 in
Dublin geborenen Eithne Jor-
dan zeigen Wohnhduser in
lindlicher Umgebung (,.Buil-
ding Site I1%, 2004, Ol/Leinen,
190 x 240 cm, 15.000 Euro).
Doch das Ergebnis kénnte nicht
unterschiedlicher ausfallen.
Jordans Bilder sind rdumlich
aufgebaut, tduschen illusioni-
stisch Wirklichkeit vor. Die
Héauser kénnten so oder dhnlich
im ldndlichen Irland tatséchlich
existieren. Gleichzeitig sind die
Bilder still und erneut viéllig
ausgewogen. Kein Lebewesen
stort die Ruhe. Wie Stillleben
gemahnen sie an die Verging-
lichkeit. Edward Hoppers ano-
nyme Amerikabilder mogen
hier Pate gestanden haben.

Der aus Manchester stammen-
de, 1953 geborene Hughie
O‘Donoghue malt fragment-
arisierte, verfremdete Kruzifixe.
Eine helle, ausgemergelte Figur
hebt sich von einem dunkel-
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blauem Grund ab. Die
Pastositit der teilweise mit dem
Spachtel verstrichenen Farbe,
die an manchen Stellen an der
Oberfliche reilit oder sich zu
Klumpen verdickt, sorgt fiir ein
vielschichtiges Schimmern, das
Wahrheiten auf einer metaphy-
sischen Ebene andeutet. Wie
mystische Orte, an denen Ah-
nen und Naturgeister einander
begegnen, wirken auch die an-
deren abstrakten Landschaften
dieses Kiinstlers (,,Fires®, Ol/
Lw, 104 x 180 cm, 19.000 Euro).
Wiihrend man bei Jordan und
O‘Donoghue schon im Motiv
etwas typisch Irisches zu erken-
nen meint, stellt sich diese As-
soziation bei den Installationen
der Corkerin Maud Cotter
(Jahrgang 1954) nicht auf den
ersten Blick ein. Ob aus Karton-
bindern errichtete organische
Gebilde oder zu raumfiillenden
Architekturen zusammen-
gesteckte Sperrholzmodule in
der Griofle von Bierdeckeln,
Cotters Werke spielen mit
Transparenz und Volumen. Mit-
unter sind die Papierbdnder
unter Stithlen zu geometri-
schen Gebilden verklebt (,,The
cat’s pyjamas“, 2004, Eisen-
stuhl, Papier, Karton, Wachs, 81
x 71 x 46 cm, 4.000 Euro). Sind
gleich mehrere Objekte rund
um abgenutztes Kiichen-
mobiliar der 50er Jahre zu gan-
zen Rauminstallationen arran-
giert, lenkt dies die Phantasie
der Beobachter auf die vielen,
iiber ganz Irland verteilten ver-
lassenen Héuser, die bekannt-
lich immer weniger werden,
lange aber zum gleichsam ne-
gativen Wahrzeichen der wirt-
schaftlich erfolglosen Insel
taugten.

Der erstaunlich unpritentiose
Umgang mil Besuchern in iri-
schen Galerien und Museen ist
nicht nur der kollektiven
Armutserfahrung der Iren ge-
schuldet. Es gehort bekanntlich
zu dem Charme des Landes,
dass die GroBen, die Dichter
und Denker, Kanstler und
Staatsménner, sich gerne unter
das Volk mischen. Wer hat nicht

schon alles mit einem Popstar
wie Bono oder dem Nobelpreis-
trager Seamus Heaney ein Pint
geleert. Der ist auch auf Vernis-
sagen oft gesehen. Kiinstler und
Kunstvermittler bevorzugen
Pubs wie ,,Kehoes* oder ,,Grog-
ans“ und essen gerne im
,Gruel® an der Dame Street.
Vielleicht nutzen sie die Warte-
zeit auf einen Tisch dazu, wie-
der einmal iiber Kunst zu pala-
vern und festzustellen, dass die
irischen Schriftsteller zahlrei-
cher und bertihmter sind als
ihre bildenden Kiinstlerkolle-
gen.

Es kursieren etliche Erkla-
rungsmuster, die dieses Mehr-
heitsverhdltnis als folgerichtig
ansehen. Danach sei Irland
schon immer eine orale Kultur
gewesen. Die Armut habe auf
miindliche Uberlieferung ange-
wiesene Analphabeten in Hiil-
le und Fiille hervorgebracht,
teure Kunstmaterialien wie Ol
und Leinwand seien dagegen
nur hegrenzt verfiighar gewe-
sen, ganz zu schweigen von
potenten Auftraggebern. Ande-
re machen das feuchte Klima
fiir die geringe Neigung zur Bil-
denden Kunst verantwortlich.
Zumindest bei einem der
Schrifisteller ist diese Berufsbe-
zeichnung jedoch korrektur-
bediirftig. Die Rede ist von Sa-
muel Beckett. Kéonnie man
Becketts Kritzeleien und Figiir-
chen auf seinen Manuskripten
noch als zuféllige Marginalien
zu seinen schriftstellerischen
Arbeiten sehen, so nehmen sei-
ne (audio-)visuellen Beitrige
zuviel Kraft und Raum in An-
spruch, als dass sie einfach als
Nehenprodukte abgetan wer-
den konnen. Bereits im Jahr
2000 hat die Kunsthalle Wien
Becketts zwischen 1964 und
1986 entstandene Film-, Radio-
und Fernsehstiicke sowie die
zeichnerisch bearbeiteten Ma-
nuskripte zusammen mit Arbei-
ten Bruce Naumans ausgestellt
und die ebenbiirtige Vielseitig-

keit dieser Kiinstler belegt. Die-
ses Zusammenspiel wurde
2006, anléiBlich des 100. Ge-
burtstages von Beckett, einen
Steinwurfl von der Rubicon
Gallery entfernt, in der Royal
Hibernian Academy (RIHA),
wiederholt, wo auch neuere
Verfilmungen von Becketts Dra-
men auf dem Programm stan-

den.
Royal Hibernian Academy

Walker und Walker, 1962 in
Dublin geborene Zwillinge, die
Irland 2005 gemeinsam mit
fiunf weiteren Kunstlern auf der
Biennale von Venedig reprisen-
tierten, belegten mitihren mul-
timedialen Arbeiten jiingst das
weilrdumige Obergeschoss der
RHA. Mit dabei war ,Nightfall®,
ein siebenminiitiger 16 mm-
Film, der sich dem Thema der
deutschen Romantik widmete.
Herausgekommen sind starre
Aufnahmen einsamer Natur-
landschaften und tiefer Seen
samt Morgennebel und Echos.
Dass es sich ausgerechnet um
eine bayrische Seenlandschaft
handelt und so Richard Wagner
und der mysteridse Selbstmord
Seiner Majestit Ludwigs I1. as-
soziativ mit anklingen, ist dem
Werk fiir deutsche Augen nicht
unbedingt zutrdglich, scheint
das Pathos unweigerlich zu

Kitsch zu mutieren. Die Kritik
erwies sich hier als gnadiger
Die ebenfalls aus Dublin stam-
mende, um 1955 geborene
Mary Kelly realisierte im RHA
schon mehrere Ausstellungen
Nachdem sie bereits mit Ge:
fangnisinsassen gearbeitet hat-
te, dokumentiert ihr zuerst in
Chicago ausgestelltes Foto-
konvolut , Asylum® Spuren, die
Patienten der Psychiatrie in Ti-
ren, Fenster und Wandfarbe ge-
kratzt oder in Stuhlbeziige ge-
brannt haben. Mary Kelly ge-
hort vermutlich zu jenen iri-
schen Kiunstlern, deren Werk in
den nichsten Jahren an Weri
zunehmen wird. Die Diissel-
dorfer Galerie Bugdan & Kai-
mer hat sie bereils mehrfach
nach Deutschland geholt.

Uberall macht sich die Offnung
des Landes nach aulien he-
merkbar, bekanntlich als Ryan-
air-Zeitalter umschrieben.

Denn seit dem Start dieser Bil-
lig-Airline ist es breiten Kreisen
und auch Kiinstlern eher mog-
lich, den Rest der Welt zu er-
kunden. Und sie kommen wie-
der zuriick, was nicht immer sc
war. Die Armut und die fehlen-
den Sammler hielten sie eben-
so ab wie der Katholizismus
und die damit verbundene Zen-
sur. Dies trifft etwa auf Becketl
oder den bereits genannten
Sean Scully zu. Oftist die irische
Herkunft irgendwann verges-
sen. So kommt es, dass bei-
spielsweise Francis Bacon weil-
gehend als Engldnder durch-
geht. Diesbeziiglich wird der
Kunstinteressierte mitten in
Dublin jedoch eines Besseren
belehrt, indem er auf die Re-
konstruktion von Bacons Lon-
doner Atelier st6fit. Am Ende
der prachtigen O’Connell Streel
residiert in dem herrschafili-
chen Stadtpalais des Grafen
Charlemont aus dem 18. Jahr-
hundert die Hugh Lane Gallery.
Fiir die Unterbringung des Ba-
con-Nachlasses, mit dem dieser



grofitenteils in London anséssi-
ge Kiinstlers 1999 gleichsam an
den Ort seiner Geburt zuriick-
gekehrt ist, hat der renommier-
te Architekten David Chipper-
field das Haus erweitert. Das
Museum beherbergt aulerdem
seit 1955 Werke des franzosi-
schen Vor- und Impressionis-
mus von Courbet, Renoir, De-
gas und Monet, in jiingerer Zeit
erginzt von einer Kkleinen
Schau zeitgendssischer irischer
Kunst. Zudem hat Sean Scully
dem Museum kiirzlich acht
Werke geschenkt, fiir die ein
Anbau errichtet wurde, der

2006 Eroffnung feierte.
MMA Haupteingang

Tapferkeit animieren, so exklu-
siv war es. Entsprechend weist
der Grundriss keine Sile, son-
dern kleine, von einem Flur
abgehende Zimmer auf, jeweils
ausgestattet mit einem Kamin
und Fenstern nach draulien.
Daraus folgt heute eine Art
Kabinetthdngung und ein
Rundgang, der sich durch
Zimmerchen miandert. Nur in
den breiten Fluren sind etwas
groflere Installationen maglich.
Doch der seit 2003 amtierende
Direktor, der Mallorquiner
Enrique Juncosa, ist immer
wieder liberrascht, wie gut
manche Ausstellung hier wirkt.
Da er auf Kooperationen mit
den groflen europidischen
Schwesterinstitutionen wie der
Londoner Whitechapel Gallery
oder der Madrider Reina Sofia,
seinem fritheren Arbeitgeber,
setzt, mul} das Dubliner Muse-
um den Vergleich mit diesen so
viel musealeren Hallen aushal-

ten. Mitunter, wie bei der Schau |

der Spanierin Christina Iglesias,
fallt dies aber auch zugunsten
der geradezu menschlichen
Griflenverhiltnisse des IMMA
aus. Die Kiinstlerin teilte diese
Meinung, erzidhlt Juncosa. 2006
startete eine grofie Retrospek-
tive des Englinders Howard
Hodgkins im IMMA, die an-
schlieBend in der Reina Sofia
und der Tate Britain zu sehen
war. Auch Georgia O‘Keeffe und
die Deutsche Candida Hifer
standen dieses Jahr auf dem
Programm des Museums.

Die irische Gegenwartskunst
sammelt das IMMA systema-
tisch. 2005 ist nicht nur ein
groliformatig bebilderter
Bestandskatalog der Sammlung
erschienen, auch die Ausstel-
lung SIAR 50, die das 50jédhrige
Bestehen der Contemporary
Irish Art Society feierte, deren
sorgfiltig aufgebaute Samm-
lung das Museum erble, stellt
die Qualitét irischer Kunst un-
ter Beweis. Wieder waren die
oben genannten, gleichsam zu
Blue Chips avancierten Kiinst-
ler wie Scully, Prendergast,
Doherty und Cross verireten.
Zudem sei auf die Werke James
Colemans hingewiesen. Der
1941 in Dublin geborene Me-
dienkiinstler gehort zu den frii-
hesten und innovativsten Ver-
tretern dieser Gattung. Bereits
seit 1970 experimentiert er mit
iiberblende jekti

was ihm inter

merksamkei

Sammliung des IMMA sind
mehrere Teppiche von 1969
verireten, die le Brocquy als
[llustration zu der gilischen
Legende Cuchulainn anfertigen
lieB. ,Descartes” von 1996 ist
dagegen ein Olbild (92 x 75 cm),
auf dem ein menschliches Ge-
hirn angedeutet ist, das, a la
Bacon, in einen leeren Grund
diffundiert. Die bis 10. Dezem-
ber 2006 im IMMA gezeigte
Retrospektive anldafBlich des 90.
Geburtstag bietet einen guten
Einstieg in das Werk des Kiinst-
lers. Bilder des Dubliners Mi-
chael Craig-Martin (Jg. 1941)
werden noch bis 14.1.2007 im
IMMA gezeigl. Thre zeichen-
hafte Bildsprache alltiglicher
Objekte des modernen Lebens
ist einfach lesbar und in ihrer
versdhnlichen Heiterkeit Sym-
bol einer von Kunstformen
durchdrungenen Welt, in die
man bedenkenlos eintauchen
kann.

Viel Zeit sollten die Besucher
des IMMA fiir die Erkundung
der Ateliers einplanen, die in
Nebengebiuden des Museums
dem irischen und internationa-
len Nachwuchs zur Verfiigung
stehen. Als im Dezember 2004
das russische, in Hamburg le-
bende Zwillingspaar Maria und
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Natalie Petschatnikov zu Gast
war, das sich kiinstlerisch dem
Museumsbau und dem wieder-
hergestellten Park widmete,
ging im ganzen Haus unter
Wirtern wie Besuchern die
Rede von diesen so charisma-
tischen Kiinstlerinnen, die samt
work in progress zu erleben
waren. Ein paar Jahre frither
war der Dubliner Chris Reid
unter den Stipendiaten. Von

alltagspoetischen Schriftstiik- |

ken wie Briefen oder Tagebuch-
eintridgen fertigte Reid Bronze-
plaketten an, wie sie sonst auf
die Stitten des Nationalen Kul-
turguts aufmerksam machen.
So wies er auf die unzihligen,
individuellen und auch trivia-
len Beitrige zur Kultur hin, die
in privaten Schatzkammern als
bedeutende Erb- und Erinne-
rungsstiicke die Generationen
iiberleben. Gerade angesichts
Irlands rasanter wirtschaftli-
cher Entwicklung und ihren
Auswirkungen auf die Stadt-
landschaft avancieren Kiinstler
wie Reid zu wichtigen Zeitzeu-
gen und Archivaren.

Wer danach in Dublin noch
immer nicht genug von der
Kunst hat, dem seien unter den
gut drei Dutzend Dubliner Ga-
lerien noch die am Puls der Zeit

lungen zu sehen.
Temple Bar Studios & Gallery

Im TBG&S kann der Besucher
erneul an Ateliertiiren klopfen
und méglicherweise direkt ab
Werk kaufen.

Doch nicht immer st6fit man
auf herkdommliche Tafelkunst.
Denn viele, wie das Kiinstler-
innenpaar Patricia Hurl und
Therry Rudin, die mitinvaliden
Krankenhauspatienten Stoff-
bahnen zerrissen und zu filigra-
nen Installationen zusammen-
gefiigt haben, arbeiten mit ei-
nem erweiterten Kunstbegriff.
Gliicklicherweise beriicksichti-
gen dies etliche staatliche Sti-
pendienprogramme, die auch
Kiinstler wie Kelly oder Reid

fordern.

Wie sehr Dublins Kunsitszene in
Bewegung ist, und vor allem wie
viel Geld sich hier verdienen
lift, zeigen etliche Galerie-Neu-
erdiffnungen. Eine davon unter-
streicht mit dem schinen Namen
Lmother’s tankstation® erneut,
dass Kunst ein nétiger Treibstoff
ist und zum Dubliner Alltag fast
schon ebenso dazu gehirt wie
das tdgliche Pint Guiness. Lets
get pissed.

= MUSEUMS
F IRELAND

Regine Reinhardt wurde
1968 in Berlin geboren, wo sie
auch lebt, unterbrochen nur von
langeren Auslandsaufenthalten
in den USA, Irland und der
Schweiz. Nach einer Bankaus-
bildung entschied sie sich dafur,
beruflich ihren Neigungen
nachzugehen und studierte
neben BWL auch Kunstge-
schichte, u.a. am Trinity College
Dublin. In Irland entdeckte

sie so etwas wie eine zweite
Heimat. Jahrelange Erfahrung
als Reiseleiterin in Irlands
Westen verarbeitete sie in
Reisereportagen fur die WELT
und die FAZ. Auch in Berlin
organisiert und leitet Regine
wieder Reisen. Zudem tragt sie
Uber Kunst vor, arbeitet ab und
an im Kunsthandel und an

Kunstpublikationen.



