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RIVERDA

‘.'.‘.':-hat Geschichte geschrieben: das Tanztheater A
wurde mit dieser — ungeheuer erfolgreichen — da
Show um eine Facette, eine Assoziation reicher. '
Und Riverdance hat seinen Platz eingenommen
in der Geschichte des Tanzes, mit seiner Phalanx
von Tanzern und Tanzerinnen, mit dem hundertfa-
chen rhythmischen Stakkato der  hard shoes* und
dem opulenten Buhnenbild durchaus in der Tradi- . &
tionen der grof3en Revuefilme der dreil3iger Jahre,
aber eben doch neu und anders.
Uber Riverdance kann man auch gut Geschichten
schreiben. Das hat da$ irland journal seit 1995

¢+ getan, ziemlich regelmafiig.

aufiden hiesigen Buhnen mochten _
iIndie ,offizielle® Geschichtsschreibung

! w% einmal Ausziuge der jeweiligen Ge-
Sc chté[n aus dem irland-journal-River-

klus einflechten.

. |n derAus abe 3.04 fal’Ste das irlandsjournal” die bis dahin

Artikelsammlung aus dem Magazin
irland journal 3.04




,0er Ursprung, die Quelle von
Riverdance geht zurlick auf die
»opirit of Mayo® Feier in der
National Concert Hall im Jahr
1993. Ich sollte die Musik daftir
schreiben und Michael Flatley
war eingeladen worden wegen
seiner Verbindungen nach
Mayo, und Jean Butler war
auch unter den Teilnehmern.
Glicklicherweise, wie sich
dann herausstellte, waren
auch Moya Doherty und John

McColgan an jenem Abend

im Publikum. Moya sah alle
diese Leute zusammen auf der
Buhne und irgendetwas muf} in
ihrem Kopf ,klick“ gemacht ha-
ben. Sie sprach mich Ende 93
an und forderte mich auf, ein
Tanzstick fur die Eurovision zu
schreiben, bei dem dann Mi-
chael Flatley und Jean Butler
auf der Blihne stehen sollten.
Ich begann daran zu arbeiten
und beschlof3, da® das Thema
das Leben eines Flusses sein
sollte - Flatley wiirde die mann-
liche Kraft des Landes darstel-
len, Butler die weibliche Rolle
des durch das Land flieRenden
Flusses. Musikalisch war es,
glaube ich, die Fortfiihrung und
Steigerung einer Idee, die zu-
rickgeht auf die Seville Suite
und noch weiter auf Planxty,
Moving Hearts und Andy Irvine.
Es war ein Destillat all dieser

Einflisse*
Bill Wheelan in einem Interview,
ij 171996
30. April 1994:

Riverdance wird geboren.
Die Kurzversion der Show
wird im Rahmen des Grand
Prix d’Eurovision in Dublin
live im Fernsehen gezeigt.
Etwa 300 Millionen Zuschau-
er weltweit sehen dem Spek-
takel zu.

9. Februar 1995:

Riverdance feiert Biihnen-
premiere. Das Point Theatre
in Dublin ist fiinf Wochen
lang ausverkauft, iiber
120.000 Karten gehen tliber
den Ladentisch.

Beim Grand Prix de
I’Eurovision 1994 war’s in
ganz Europa zu sehen: River-

dance, traditioneller irischer
Tanz im atemberaubend neuen
Kleid. Ein Augen- und Ohren-
schmaus, der bei aller Professi-
onalitat einfach mitreillend war.
Riverdance war keine Eintags-
fliege, die siebenminutige Ein-
lage beim Grand Prix war ledig-
lich der Anfang. Der Solist und
Choreograph Michael Flatley
machte aus dem ,Pausenfiiller*
eine abendflillende Show.

Als Komponist zeichnet eben
der Bill Whelan, der auch
schon fir , Time Dance®, mit
dem Planxty 1981 wahrend
des Eurovisions- Grand Prix in
Dublin auftraten, verantwort-
lich war. Bill Whelan versteht
es meisterlich, verschiedene
Musikstile zu einem homoge-
nen Ganzen zu verschmelzen:
klassische und Barockmusik
mit Jazz und Rock in , Time
Dance®, irische und osteuropa-
ische Musik auf dem Andy Irvi-
ne/Davy Spillane Album ,East
Wind*, spanische und irische
Musik in der ,Seville Suite®.
Die siebenminttige ,Urfassung®
von Riverdance entstand um
den Jahreswechsel 1993/94
herum in standiger Zusammen-
arbeit mit den Tanzern. Erst
Anfang Marz entstand nach
wiederholten Anderungen die
Eurovisions-Version. Nach dem
Riesenerfolg von Riverdance
beim Eurovisions-Wettbewerb
kam den Beteiligten die Idee,
aus Riverdance eine Show zu
machen. Whelan reiste mit der
Produzentin Moya Doherty von
Sevilla und Budapest bis At-
lanta, Georgia, um die richtige
Mischung zusammenzustellen.

So grof3 auch Bill Whelans

Anteil am Erfolg von River-
dance ist, die wichtigste Person
ist sicherlich der Choreograph
und Solotéanzer Michael Flatley.
Er wurde 1958 in Chicago
geboren. Sein Vater stammte
aus Gorteen, Co. Sligo, seine
Mutter aus der Grafschaft Car-
low. Dort, bei seiner Gromut-
ter, machte er mit elf Jahren
die ersten Tanzschritte. Seine
Eltern nahmen ihn regelmafig
zu ihren Irlandbesuchen mit, so
daf er parallel zu seiner Aus-
bildung in den USA in Irland die
legendaren Tanzer beobachten
konnte. So entwickelte er einen
ganz eigenen Stil, der ihm viele
Weltmeistertitel, einen Eintrag
im Guinness Buch der Rekor-
de und den Titel eines ,Living
Treasure®, eines lebenden
Kulturguts, von der National
Geographic Society einbrach-
te. Der Kunstler, der heute in
Beverly Hills lebt, spielt aulBer-
dem Concert Flute, boxt und ist
Schachmeister.

Riverdance hat der Irish
Dance-Szene einen Anstol} ge-
geben, der 1995 bei den World
Irish Dancing Championships
in Galway deutlich wurde.
In diesem Jahr nahmen 5%
mehr junge Tanzerinnen und
Tanzer teil als noch 1994.
World Championship hei3t in
diesem Zusammenhang ubri-
gens, dal Tanzer und Tanzleh-
rer aus den USA, Australien,
Neuseeland, GroRbritannien
und sogar aus Afrika vertreten
waren.
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Riverdance:
Die Musik

Was ist Riverdance? Ein Musi-
cal? Ein Ballett? Einfach eine
Show? Mit solchen Fragen
nach einer simplen Definiti-

on dessen, was Riverdance
eigentlich ausmacht und
beabsichtigt, muf® auch eine
Betrachtung der Musik anfan-
gen. Zumal es sich immerhin
um eine Adaption von irischem
Volkstanz handeln soll, das
Ganze also eine ethnische

Komponente hat. Volkstanz
funktioniert nicht ohne Volks-
musik, also muf auch davon

ein gutes MaR vorhanden sein.

Ohne also zu wissen, was
Riverdance eigentlich ist, wis-
sen wir nun immerhin schon
einmal, daf} hier der Freund
irischer Volksmusik und iri-
schen Volkstanzes auf seine
Kosten kommt. Vergleicht man
die Show (als solche kindigt
sie sich an) mit ahnlichen
Beispielen, drangt sich der
Vergleich nach der West Side
Story auf, wo auch Elemente

puertorikanischer Volksmusik
in neuem Gewand zu erleben
waren. Aber kann Riverdance
damit mithalten? Eine Art West
Side Story des irischen wilden
Westens, der Gaeltacht?

Riverdance hat keine erkenn-
bar durchgehende Story.
Dadurch wirken viele der
auftauchenden musikalischen
Einflisse eher willkrlich.

Bill Whelan, der Komponist
(80% der Show ist Musik), hat
sich von zahlreichen musi-
kalischen Quellen inspirieren
lassen. Dafir ist er durch euro-
paische Lander gereist und hat
dort die Musik mitgenommen,
die er als passend empfand
und die ihn personlich interes-
sierte. Wer keine allgemein-
glltigen irisch-internationalen
Verbindungen musikalischer
Art findet (und ich gehore
dazu) findet den Grund flr

die diversen musikalischen
Einflisse in der Biographie Bill
Whelans.

Erstens: Bill Whelan ist Ire.
Zweitens: Bill Whelan war
Mitglied von Planxty.

Drittens: Bill Whelan ist (ahn-
lich wie Shaun Davey) Kompo-
nist anderer romantisch-volu-
minoser Orchesterwerke, zum
Beispiel der ,Seville Suite“.

Als Ire ist dem Komponisten
naturlich die grof3e Palette
irischer Volksmusik bekannt.
Whelan hat die melodischen
Wendungen und die charakte-
ristischen Rhythmen irischer
Volksmusik grindlich verin-
nerlicht. Das fuhrt in der Musik
von Riverdance zu vielen, vie-

len Jigs und Reels, die Whe-
lan nach volksmusikalischem
Muster selbst komponiert hat.
Die Musik wird von einem klei-
nem Orchester gespielt, das
neben einigen ,klassischen®
Instrumenten auch die irischen
Uilleann Pipes, diverse Flutes,
Whistles und Fiddles verwen-
det. Ein elektrischer Ba® und
ein Schlagzeug komplettieren
das Orchester.

Als ehemaligem Planxty-Mit-
glied sind Bill Whelan noch die
musikalischen Ausfliige von
Andy Irvine in die osteuro-
paische Volksmusik im Ge-
dachtnis. Irvine hat die irische
Folkmusik-Szene seit den
siebziger Jahren durch viele
melodische und instrumen-
telle Einflisse der Musik des
Balkan und weiter norddst-
lich angereichert. Das letzte
Beispiel dieser Vermischung
war die 1993 erschienene CD
sEast Wind“ von Andy Irvine
und Davy Spillane. So gese-
hen steht Bill Whelan in der
Tradition von Irvine.

Als Komponist verspateter
romantischer Klassik (die
Romantik endete eigentlich
vor rund hundert Jahren) hat
Whelan seit Ende der achtzi-
ger Jahre viel fur Sinfonieor-
chester geschrieben. So hat
er beispielsweise bei der Expo
1992 in Sevilla die ,Seville
Suite* komponiert, bei der
eine Flamenco-Tanzerin auf
der Buihne mitwirkte. Dieselbe
Tanzerin, Maria Pagés, hat
er jetzt wieder fiir Riverdance
engagiert, wo sie als Kontrast
zum Riverdance einen Fire-
dance tanzt.



Im Ubrigen versammelt Bill
Whelan eine Reihe weiterer
musikalischer Kulturen auf

der Buhne. Der Ausflug nach
Nordamerika als einem der
Ziele irischer Auswanderer
fiihrt zur Ubernahme des
Steptanzes, der in der Show
von schwarzen Amerikanern
getanzt wird und mit Gospel-
gesang kontrastiert wird. Hier
wird dem Zuschauer ein-
drucksvoll vor Augen gefiihrt,
dald der irische Volkstanz in
den USA mit afrikanischen und
anderen Tanzen verschmolz
und vom schwarzen Amerika
aufgegriffen wurde. Wahrend
hier also der musikalische
Zusammenhang klar ist, fehlen
solche Zusammenhange aus
der kulturellen Vergangenheit
der Voélker beim Flamenco, bei
den osteuropaischen Tanzen
und auch beim Gospel. Hier
mufl man Whelan einfach vor-
halten, dal} er aufgegriffen hat,
was ihm personlich bekannt
war, ohne einen inneren Zu-
sammenhang herzustellen.
Auch in Irland hat Whelan
nach weiteren musikalischen
Quellen geforscht. Dabei ist
ihm Anuna begegnet. Anu-

na ist ein Chor von zehn bis
funfzehn Sangerinnen und
Sangern, der vor etwa acht
Jahren mit der komplizierten
Schreibweise ,,An Uaithne“ von
Michael McGlynn gegriindet
wurde. Seit 1993 schreibt er
die Gruppe ,Anuna‘“, was sich
genauso anhort, aber dem
Verkauf der CDs férderlicher
ist.

Bei Riverdance schrieb McG-
lynn die Musik zu den Teilen,
die Anuna gestaltet und die als

Ruhepol zur hektischeren
Tanzmusik gedacht sind. McG-
lynn hat irischen Volksgesang
und mittelalterlichen Cho-
ralgesang bearbeitet. Beide
arbeiten mit einem ahnlichen
Tonvorrat, so daf3 die Verbin-
dung aus beiden gar nicht so
unpassend erscheint. Dartber
hinaus ist McGlynn ein Freund
der Musik Debussys und Ra-
vels, so dal er die mittelalter-
lichen und irischen Melodien
mit interessanten Harmonien
versetzt, die man in dieser
Form so noch nicht gehort
hat. Das Bild, das Riverdance
also musikalisch vermittelt, ist
aulderordentlich
uneinheitlich. Das ist mog-
licherweise eine Folge des
gewollten Verlangerns einer
eigentlich nur sieben Minuten
langen Einlage des Eurovision
Chanson-Wettbewerbs auf
eineinhalb Stunden. Manchmal
fragt man sich, ob der spa-
nische oder russische Tanz
nur eingebaut wurde, weil 90
Minuten irischer Tanz einfach
zu langweilig gewesen wa-
ren. Andererseits mufd man
Bill Whelan zugestehen, dal}
seine Mischung irischer Musik
mit spanischer und osteuropai-
scher sehr gelungen ist, vor al-
lem durch die Instrumentation.
Anuna und der Gospelgesang
scheinen eine weitere Briicke
zu bilden. Das Resultat als
Ganzes zu beurteilen ist nicht
leicht und sollte von jedem
Zuschauer versucht werden,
der vielleicht im kommenden
Herbst hierzu in Deutschland
die Gelegenheit hat.

Dr. Axel Klein, ij 4/1995
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1995: Riverdance erobert
GroRbritannien.

Riverdance -
Stromschnellen

Die irische Show-Legende
Riverdance kommt nicht aus
den Schlagzeilen heraus. Im
Oktober gastierte das En-
semble im Londoner Labatt’s
Apollo Theatre im Stadtteil
Hammersmith - ohne die bei-
den Solisten Jean Butler und
Michael Flatley.

Nach einer Muskelverletzung,
die sie sich bei den Proben
zuzog, muBte Jean Butler sich
die Auffuhrung, bei der sie
durch die beiden jungen Tan-
zerinnen Areleen Ni Bhaoill
und Eileen Martin ersetzt wur-
de, aus dem Zuschauerraum
heraus ansehen.

Anders liegt der Fall bei
~Superstar® Michael Flatley,
der nicht nur wegen seiner
Uberhoéhten Gagenforderun-

gen (immerhin soll er zuletzt
in Dublin ungefahr 20.000 IRP
pro Woche verdient haben),
sondern auch wegen kunstle-
rischer Unstimmigkeiten nicht
mehr zum Riverdance-Team
gehort. Unter das Stichwort
LStaralliren fallen sicher
auch Berichte Uber seine
Temperamentsausbriche und
Uber seine Forderung, daf}
die Tanzerinnen alle blond
sein sollten. Kurz und gut - er
war sicher ein wichtiger Teil
der Show, aber Riverdance
ist eben nicht die ,Michael-
Flatley-Show*, sondern ein
Buhnenkunstwerk, dessen
einzelne Elemente austausch-
bar sind. Julian Erskine,
Riverdance-Manager, for-
mulierte das in London so:
-Wenn man ,Das Phantom der
Oper® mit Michael Crawford
auffiihrt und es dann weitere
Auffuhrungen ohne ihn gibt,
dann kindigt man es nicht als
,Das Phantom der Oper ohne
Michael Crawford an.®

Das Londoner Publikum hat



denn auch kaum Anstof3 daran
genommen, dal} der neue
Solist Colin Dunne heif3t (bei
einigen Stuicken wird er von
Breandan de Gallai entlastet):
Nur wenige verliel3en die

Aufflihrung und nicht mal ein
Dutzend gaben ihre Karten fur
die folgenden Abende zuriick.
Immerhin belaufen sich die
Londoner Vorbuchungen auf
insgesamt 5 Millionen Pfund ...

Sicher ist Michael Flatley eine
charismatische Personlichkeit:
Tanzer, Choreograph, Musiker
und exzellenter Schachspie-
ler. Auf der anderen Seite
aber auch jemand, dem der
Riverdance-Ruhm wohl etwas
zu Kopfe stieg. Das Ehepaar
Dennehy unterrichtete den da-
mals 12-Jahrigen in Chicago.
,von der ersten Stunde an war
er einfach brillant®, sagt Marge
Dennehy. Als er mit 16 Jahren
den ersten in einer ganzen
Reihe von Irish Dancing
Weltmeistertiteln gewonnen
hatte, kam er ,véllig veran-
dert* (M.Dennehy) zurtick.
Und heute? - ,Er hat Gberall
erzahlt, dal’ er Autodidakt ist,
und das tut wirklich weh, weil
ich auch auf3erhalb des Unter-
richts mit ihm gearbeitet habe
und ihm zusatzliche Stunden
gegeben habe. Warum er das
gesagt hat, kann ich nicht
nachvollziehen.“ sagt Marge
Dennehy.

Eine andere wichtige Station
in Michael Flatleys Biogra-
phie sind die Tourneen, die
er ab 1981 mit den Chieftains
unternahm. Aber zufrieden
war er mit der Rolle eines

Gasttanzers nicht. Ende der
achtziger Jahre fragte er die
Band, ob nicht auch er ein
Chieftain werden kénne. ,Ich
hab’ nur gesagt: ‘Nein, Micha-
el, das wurde nicht klappen’,
erinnert sich Paddy Moloney.
Damals, vor dem Grand Prix
d’Eurovision, bei dem River-
dance alle begeisterte, war
sicher das Engagement mit
denChieftains die hochste
erreichbare Stufe auf der
Karriereleiter eines irischen
Tanzers. ,Er dachte immer,
dal er ein Star werden wiirde
und sein Traum wurde Wirk-
lichkeit. Ich hoffe, er wird
daran festhalten und nicht zu
einer Sternschnuppe werden*
sagt Paddy Moloney heute.

i 4/1995

1996:

Der Sprung liber den Atlan-
tik: Riverdance begeistert
das verwohnte US-Pub-
likum; weitere Erfolge in
Irland, Nordirland und GroR-
britannien und Australien.

August 1996:

Riverdance wird virtuell: die
weltweite Fangemeinde er-
fahrt unter www.riverdance.
com ab sofort mehr liber
das Spektakel.

1997:

Wiedersehen mit River-
dance in den USA, GrofR-
britannien und Australien,
Premiere in Kanada.

Februar 1997:
Riverdance bei ,,Wetten,
daR...?!“ live aus Wien.

3.-13. Juli 1997:
Riesenerfolg: Bei 14 ausver-
kauften Shows sehen 70.000
Zuschauer Riverdance in
der Arena Oberhausen.

Zum ersten Mal applaudie-
ren nicht-englischsprachige
Zuschauer der Show. River-
dance-Fieber in Deutsch-
land nach der ZDF-Sendung
,Wetten, daB...?!*

Johannes von
Duisburg -
Vom Dresdner
Kreuzchor zu
Riverdance

Ein deutscher Bariton in der
irischen Show in Edinburgh?
Das war schon der Nachfrage
wert. Also, wie kommt man als
Opernsanger, der einst seine



Karriere beim Dresdner Kreuz-
chor begann, zu Riverdance.
~Wie die Jungfrau zum Kind*,
meint der Bariton und lacht.
Eines Tages erreichte ihn

der Anruf seiner New Yor-

ker Agentur, ob er Interes-

se habe, in Riverdance zu
singen. Riverdance? Noch
beim Vorsingen im Méarz "96
in Dublin hatte von Duisburg,
wie er offen bekennt, ,nicht
die leiseste Ahnung®, worum
es dabei ging. Zwei Wochen
spater stand er mit der Show
in Belfast auf der Bihne.

Nach Belfast wollte Regisseur
John McColgan ihn ,voll ein-
kaufen®. Doch obwohl er von
Riverdance begeistert ist und
ihm seine Mitwirkung — auch
wenn es nur ein Lied ist —
groflen Spal} bereitet, geht die
Opernkarriere vor. Wenn es
der Zeitplan, eigene Konzerte
und Operngastspiele erlau-
ben, steht er aber gerne in

der ,erfolgreichsten Show der
Welt“ auf der Bihne — wie
zurzeit drei Monate lang in
Edinburgh. Die Herausforde-
rung ist in der Show eine ganz
andere als in der Oper, erklart
er mir bei einer Tasse Kaffee
in seinem Edinburgher Domizil
im West End.

Die Oper ist téglich anders,
muss jeden Abend neu auf-
gebaut, neu erfunden wer-
den: die Show ist ein fertiges
Produkt — jeden Abend gleich.
(Das bose Wort ,Konserve*
vermeiden wir.) Umso erstaun-
licher, so von Duisburg mit
ehrlicher Bewunderung, dass
es dem Tanzensemble und
den Solisten immer wieder
gelingt, wie es ein Kritiker
ausdruckte, ,Zug, Dynamik

und Frische® zum Charakte-
ristikum der Show zu machen.
Am meisten imponiert dem
Bariton die Szene, in der iri-
sche Tanzer auf schwarze und
Latino-Tanzstile treffen. Hier
sei die Essenz der Show: ,die
Botschaft von Toleranz und
Akzeptanz und von Bereiche-
rung durch das Aufnehmen
anderer Kultureinflisse®.

Das erstaunliche fir den
weitgereisten Sanger war,
dass ein Grofteil der positiv
besetzten Vorurteile sich bei
naherem Hinsehen bestatigte:
,Die Iren und die Ungarn sind
die freundlichsten, herzlichs-
ten Leute in Europa!* Was

er an Riverdance ebenfalls
faszinierend findet, ist der fiir
einen Deutschen, zumal mit
der Biografie von Duisburgs,
fast unvorstellbare, unpro-
blematische Stolz der Iren
auf ihre Heimat und auf die
eigene Kultur, Riverdance, so
meint er fast mit einem Anflug
von Wehmut, ,tragt dazu bei,
dass jeder, der auch nur einen
Tropfen irischen Blutes in sich
tragt, nach der Show stolz
darauf ist.”

.Mehr als

nur Tanz —
Ein Ereignis!®
Riverdance in
Edinburgh

,Like a ballet on ecstacy”,
meinte Brian Pendreigh vom
Scotsman in einer geradezu
hymnischen Kritik zu River-

dance, der irischen Kult-Show,
die Mitte Februar in Edinburgh
zum Auftakt ihrer Grof3britan-
nien-Tournee fir drei Monate
ins ,Playhouse® einzog. Stan-
dig ausverkauft (und das im
groRten Haus der Stadt), wird
Riverdance dem ihm voraus-
eilenden Ruf und den vom
Video her gesteckten hohen
Erwartungen voll gerecht.
Riverdance steht fiir das Irland
der 90er Jahre; es strotzt vor
Selbstbewusstsein: feiert sich
selbst und die irische Kultur,
ob zuhause oder in der Dias-
pora.

Und weil es das kleine, sym-
pathische Irland ist, nimmt
man diese, alles in allem
unkritische, ungebrochene
Kultur-Affirmation auch nicht
Ubel. Andere Nationen, mit
anderem geschichtlichen
Hintergrund, wirden bei solch
nationaler Kultur-Ubung wohl
eher auf Stirnrunzeln und
hochgezogene Augenbrauen
stolRen.

Andererseits ist es gerade die-
se naive, nicht hinterfragende
Begeisterung, die Riverdance
zum Ereignis werden lalt. Es
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kann gar nicht hoch genug
eingeschatzt werden, was
eine solch perfekte Tanz-
Show, in der sich irischer
Esprit mit amerikanischem
Showbiz-Know-How verbindet,
fur das Tanztheater wert ist.
Ein Publikumsrenner, dessen
Musik wie auch das Bild der
Phalanx der Tanzerinnen
schon zu einem Symbol der
90er Jahre geworden ist, wird
dem Tanztheater insgesamt
neues Interesse erschliellen.
Riverdance ist zu einem Kris-
tallisationspunkt irischer Kultur
geworden — kommerziell und
doch irgendwie unschuldig
und liebenswert zugleich.
Eberhard ,,Paddy* Bort,
ij 2/1997

1998:

Erste groRe Deutschland-
tournee. Die Welt kriegt
nicht genug: Riverdance
startet erneut nach Kanada,
in die USA und zu diversen
Events in ganz Europa.
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1999:

Riverdance wird in den USA
vor David Copperfield und
Barnum & Bailey Circus zur
besten Show des Jahres
gewahlt; Standing Ovations
bei Auftritten in Japan und
Mexiko; diverse Galas in
Italien und Irland.
Riverdance ist eine Wirt-
schaftsmacht geworden und
hat das Sagen, ohne auf
irgendjemanden héren zu
mussen.

Der erste, der diese Erfahrung
gemacht hat, war Michael
Flatley, Solo-Tanzer und Cho-
reograph der urspriinglichen
Riverdance-Show. Nicht nur,
dass er vor seinem Ausstieg
im Oktober 1995 den Macht-
kampf um die Gestaltung der
kiinstlerischen (und damit
auch wirtschaftlichen) Ent-
wicklung der Show verloren
hatte, auch aus seiner Forde-
rung nach 5 Millionen Pfund
oder 2% der Bruttoeinnahmen
aller Riverdance-Vorstellungen
fur seine Rechte an der Cho-
reographie ist bis heute nicht
mehr herausgekommen als
dass das Programmbheft ihn
als ,original choreographer®
nennt Jean Butler, Solotanze-
rin der Riverdance-Erstaufla-
ge, verlie® Riverdance Ende
1996 und weit weniger im
Groll. Mehr aus Langeweile
und Erschépfung: Abend flr
Abend dasselbe zu tanzen
ohne pragenden Einfluss auf
die Choreographie war flr
die heute 27-Jahrige ebenso
physisch Uberfordernd wie
mental unterfordernd. Bedau-
ert hat sie ihre Entscheidung,
Riverdance zu verlassen,

nie: Die heutigen Shows (drei
Besetzungen touren Gber den
ganzen Globus) sind ihr zu
glatt und ordnen die Indivi-
dualitat besonders der Solo-
Tanzerlnnen zu sehr dem
Gesamtkonzept unter.

ij 2/99

November 1999:

Zweite Deutschland-Tournee,
bei der das millionste Ticket
verkauft wird.

2000:

Das New Yorker Gershwin-
Theater nimmt Riverdance
fest ins Programm auf. Dritte
Deutschland-Tournee.

2001:

Marz bis Dezember 2001

— grofde Deutschland/
Osterreich-Tournee mit (iber
500.000 Besuchern-

2002-2003:

Auler bei Zusatzterminen in
Graz und Oberhausen feiert
das Ensemble auch weltweit
Erfolge in Australien, Singa-
pur, Hongkong und Japan.

September 2003:

VVK-Start der flnften grof3en
Deutschland-Tournee von Mai
bis Dezember 2004.

Dezember 2011:

Riverdance ist die tagliche
Show im gréRten Hotel von
Las Vegas, dem Leprechaun
Village. Stargast der Silvester-
gala ist Elvis Presley, der das
Programm mit ,Molly Malone*
und seinem Huiftschwung
bereichert. Fazit?

Elvis lebt — und Riverdance
auch.

Riverdance in Zahlen:

Uber 12 Millionen Show-Be-
sucher weltweit, davon rund 2
Millionen in Deutschland.

Uber 3.500 Auffiihnrungen auf 4
Kontinenten, in 18 Landern und
an 90 Veranstaltungsorten.
Mehr als 1,2 Milliarden Fern-
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ten Erdball.

6,5 Millionen verkaufte Videos.
2 Millionen verkaufte CDs. Fast
100.000 Besucher pro Woche
auf der Riverdance-Homepage.
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Aus dem Nebel
der Geschichte

Riverdance: Visionen von Irland,
eine Reise um die Welt

Fiir mich war es etwas ganz Personliches, nach 20 Jahren
einfachen Tropenlebens ohne kulturelle Ereignisse, jetzt
ein europdisches Tanztheater, ein ganz auflergewohnliches,
unverwechselbares dazu. Gleichzeitig nach 15 Jahren ein
Abschied der Truppe ,,Riverdance® von Deutschland,
getanzt und musiziert im CCH-Center zu Hamburg

am 1.11. des Jahres.



ieherbstlichbuntgeférbten
Blidtter des benachbar-
ten Parks ,,Planten und
Bloomen® schienen wie
geschaffen fiir das, was
mich erwartete, ein grauer
Nieselregen schuf Urzeit-
stimmung, jedenfalls fiir
mich und meine, selbst
leidenschaftlich musizie-
rende, Begleiterin Ute.
»Sie“, das neue Volk, traten im ersten Biith-
nenbild aus dem Nebel der Geschichte, eine
getanzte Vision unter einem von Wolkenschlei-
ern umwaberten Vollmond. Lyrische Fl6tentone,
dumpfer Trommelschlag, eine das Herz zerrei-
fende, virtuos gehandhabte Fiddel.
Ich sank in meinen Sessel und versank in der
Vergangenheit, war ich doch der erste Deutsche
nach dem Zweiten Weltkrieg, der Anfang der
Sechziger Jahre (London) Derry in Nordirland
besucht hatte und vom Major in der diister-fei-
erlichen City-Hall begriifit worden war. Von
da zog es mich iiber viele Jahre regelmafig in
die Republik, zuletzt im Juli 2009. Ich habe das
Land, seine dramatischen Kiisten und sanft grii-
nen Hiigel, seine Seenplatten und seine Wildnis,
etwa in Kerry, erwandert, von Siid nach Nord
und von Ost nach West; habe ein paar Monate
auf dem winterlichen Cape Clear am Rande des
schier unendlichen, zu dieser Zeit tobenden
Atlantik gelebt (*).

Wenn ich irgendwo am Shannon-River, den
Cliffs of Moher oder an der Steilkiiste von Cape
safl und in das Spiel der Wellen starrte, der
Brandung oder dem Fliistern des Flusswassers
lauschte, der Geruch des Seetangs in meine Nase
fliigelte, tauchte ich mit den Jahren immer mehr
wie in einer Art Trance in die Vergangenheit
ein, hatte Visionen aus der keltischen Frithzeit,
als plumpe Ochsenkarren durch die Furt ,,Bai-
le Atha Cliath, die Furt am Kniippeldamm, das
heutige Dublin, zogen. Aus den Schilf gedeck-
ten Rundhiitten stieg der Rauch der Torffeuer,
die Ménner tranken Met und torkelten spater
sturztrunken auf ihre Felllager.

Auch dieses ritselhafte Volk trat aus dem Nebel
der Geschichte, ebenso wie es eines Tages wie-
der verschwand und viel von altem Wissen mit
sich nahm, denn den Druden war es verboten,
etwas dariber aufzuschreiben.

Diese irische Musik da, auf der Bithne, manch-
mal melancholisch, manchmal wild und in
einer ganz eigenen Art feurig, das begleitende
Gerdusch des virtuosen Stepptanzes liefen in
mir Bilder aufsteigen, von einfachen Fischer-
hiitten, unter den Winden geduckten Hausern,
von der Frohlichkeit damaliger Armut, die
schliefilich doch nach einer Erntekatastro-
phe Hunderttausende zur Auswanderung in
die Fremde zwang. Dunkles Bier und malziger
Whiskey, Volkstanze in verraucherten Pubs, auf
kleinen Bithnen und in landlichen Silen irgend-
wo in der Provinz, musizierende Barden und
heimliche Liebe hinter den violett flammenden
Rothodendron - oder den goldgelb leuchten-
den Ginsterbiischen - das alles stieg in mir auf.
Typisch irische Musik in einer modernen Ver-
packung, Riverdance nahm mich mit und ich
lief es geschehen. Dann die kurze Pause. Ich
blieb sitzen, lie8 nachklingen.

Uber zwei Milliarden Zuschauer in 14 Jahren,
allein in Deutschland 1248 Auftritte, 4,2 Millio-
nen Tickets, Millionen Show-Besucher weltweit,
davon mehr als zwei Millionen in Deutschland,
mehrals 1000 Paar ,,zertanzte“ Schuhe, mehre-
re tausend Auffithrungen auf vier Kontinenten,
in 18 Landern und an 90 Veranstaltungsorten,
Uber sieben Millionen verkaufte Videos, mehr
als zwei Millionen CDs, fast 100 000 Besucher
taglich auf der Homepage - ein Ergebnis har-
ter Arbeit, das fiir sich selbst spricht. Mit der
Anzahl der Fuflsteps ihrer 62 Fiif$e hitten die
Tanzer den Globus 200 Mal umrunden kon-
nen.

Keiner der Kiinstler aus der ,,Urzelle“ dieses
Tanztheaters, wie Moya Doherty und Jean
Butler, John McColgan, Bill Wheelan und
Michael Flatley hitte je von einer solchen Bilanz
getraumt.

Nun, nach der Pause, fithrte die Reise der Tan-
zer, das rhythmische Stakkato der ,hard shoes*
weiter, russische Steppe klang an, Flamenco und
Karibik, das quirlige New York, das so viele
Iren als Auswanderer angelockt hatte. Und ich
selbst sah mein langes Reiseleben vor mir, ohne
je wirklich sesshaft geworden zu sein, New York
und New Orleans, wo wir im French Quarterin
der Nacht ein Klavier auf die Strafle schleppten
und spontan Blues intonierten, das kalifor-
nische San Fransisco und Nevada, Afrika und
die Karibikinseln, Venezuela, die Wassermassen
des Orinoko, den Pazifik und Stidostasien.

Stehende Ovationen des Hamburger Publi-
kums zum Finale der Show, dem man, wie
allem Norddeutschen, gern Steifes, manchmal
sogar ,Droges“ nachsagt, es war nichts davon
zu spiiren. Riverdance hatte ganz offensichtlich
die hanseatischen Herzen angeriithrt. Meine
Begleiterin stand da, zuckte rhythmisch und
klatschte voller Inbrunst mit. Vor vielen Jah-
ren hatte sie die Show schon einmal gesehen, sie
war auch jetzt von diesem Abschied begeistert,
ich nicht weniger. Und das alles hatte einmal
wihrend des Eurovision Song Contests 1994
in der irischen Hauptstadt Dublin als sieben-
miniitige Pausenauftithrung begonnen. Kaum
zu glauben, aber die atemberaubende Schnel-
le der Fiifle, absolut synchron, eine vollendete
Einheit von Musik, Tanz, Rhythmus, Licht und
Sound gewannen von da an immer mehr begeis-
terte Zuschauer.

Ja, nun, wie im letzten Bild von Riverdance, nun
bin auch ich heimgekehrt, der Tanz ist zu Ende,
was bleibt ist der Klang in meinem Inneren, der
Klang unseres blauen Planeten, auf dem wir
durchs Leben irren oder vielleicht besser sin-
gend tanzen sollten.

Joachim Feyerabend

* Joachim Feyerabend hat iiber seinen Aufenthalt auf Cape
(lear auch im irland journal berichtet:

,Ein Kleinod am Rande Europas”in Ausgabe 3.08 und ,Wil-
der Atlantik”in 3.09



aum zu glauben: In allen diesen zuriickliegen Ausgaben hat das irland journal iiber
Riverdance berichtet: 3.95; 4.95; 1.96; 2.96; 3.96; 2.97; 3.97;2.98; 2.99; 3.04;1.07 und
zuletztin 3.09, als wir ,von einem wiirdigen Ende” sprachen.
Das hat mit meiner anhaltenden Uberzeugung zu tun, daB es sich um eines der
innovativsten ,Produkte” Irlands aus dem letzten Jahrhundert handelt. Trotz vieler
Jirrefiihrender Werbung” von Tanzspektakel und Millionenpublikum, das zum Teil bis
heute nicht verstanden hat, was die Iren — logisch — verstanden haben: Riverdance
verkniipft irische Geschichte mitirischen Traumen und stellt beides zusammen dar: musikalisch wie
tanzerisch, in einer selten gelungenen Einheit.
Unser Musikexperte Axel Klein vermiBte in seiner damaligen Analyse klare Strukturen und notierte
musikalische Stilbriiche. Mag sein. Mein personlicher Abschied war am 25.10. in Oberhausen — und
alles war gut.

Auf7 Seiten haben wir schon seit [éngerem die eingangs erwahnte irland journal-Berichterstattung
aus den letzten Jahren zusammengefaBt. Gegen Einsendung eines bereits adressierten und mit 90
cent ferigemachten normalen DIN lang Briefumschlags an die Redaktion schicken wir sie Euch ger-
ne zu. Noch einfacher: selbst downlaoden oder am Internet-PC nachlesen: www.celticmusic-net.
com (in die Suchmaske einfach Riverdance eingeben).

Dieser Weg hat den eindeutigen Vorteil, daB Ihr Leserinnen und Leser auch gleich auf die unsere
groBe ,Ticketverlosung” kommt. Denn bis zum 5. Januar 2010 (verlangert) sind das die (zundchst)
letzten sog. ,Zweiertickets”, die bei dieser Aktion ,Irischer Musikherbst” gewonnen werden kdn-
nen — fiir die endgiiltig letzten deutschen Riverdance-Auffiihrungen.

Am SchluB werden es gut 300 Menschen in gut 150 Stadten gewesen sein, die sich ein Konzert haben
ansehen kdnnen, ohne dafiirzu bezahlen, weil sie die richtige Losung auf unsere Frage gewuf3t haben
und ihnen die Gliicksfee hold war.

Die letzten Orte zum Abschiednehmen:

25.-27.01.2010 Magdeburg: Bordelandhalle

29.-31.01.2010 Kiel: Sparkassen Arena

02.-04.02.2010 Bielefeld: Stadthalle

06.-07.02.2010 Karlsruhe: KongreBzentrum Schwarzwaldhalle
08.-10.02.2010 Stuttgart: Porsche Arena

12.-14.02.2010 Hannover: AWD Halle

15.-17.02.2010 Dresden: Kulturpalast

19.-21.02.2010 Frankfurt: Jahrhunderthalle

Der direkte Link zu unserem 7seit. PDF:
http://www.celticmusic-net.com/site/articles/riverdance-artikelsammlung.pdf

Inhalt u.a.: Ausziige aus der Kritik des Musikwissenschaftlers Dr. Axel Klein und aus dem Interview,
das ,unser” Eberhard Bort mit dem damaligen deutschen Tenor Johannes von Duisburg in Edinburgh
fiihrte: Vom Dresdner Kreuzchor zu Riverdance.

Fiir diese hier aufgefiihrten Termine liegen die
Tickets schon fiir ,Euch mit der richtigen Losung”
bereit - immer fiir zwei Personen!

Bitte Uhrzeiten beachten!

Mo 25. Januar 2010, Magdeburg, 20:00 Uhr
Sa, 30. Januar 2010, Kiel, 15:00 Uhr

Di, 02. Februar 2010, Bielefeld, 20:00 Uhr
So, 07. Februar 2010, Karlsruhe,15:00 Uhr
Mo, 08. Februar 2010,Stuttgart, 20:00 Uhr
Sa, 13. Februar 2010, Hannover, 15:00 Uhr
Mo, 15. Februar 2010, Dresden, 20:00 Uhr
So, 21. Februar 2010, Frankfurt,15:00 Uhr



Und jetzt, zum ersten Mal, zugegeben, der
Inhalt der Handlung, aus der aktuellen Bei-
lage zum Programmbheft, das empfehlenswert
(und mit rund 7 -?- Euro auch erschwinglich)
ist. Vorbildlich: alle Mitwirkenden werden
genannt, natiirlich auch die derzeit mitwirken-
den Musiker:

Geige: Niamh Fahy

Ullean Pipes/

Low Whistle/Blechflote: Eamonn Galldubh

Saxpohone: Toby Kelly

Schlagzeug/Percussion/

Bodhran: Steve Holloway

Ein bif$chen kelten-verpoppt
kommt es schon daher:
das Riverdance Souvenir Programmbheft

Die Handlung:
ERSTER AKT

Unsere Vorfahren, denen sich die Welt als roher
und kraftvoller Ort darstellte, kannten Angst,
Freude und Feuer, bearbeiteten Holz, Stein und
Wasser, um sich einen Ort zu schaffen, an dem
sie sich geborgen fithlen konnten. Die frithen

Volker erlebten in ihrer Umwelt das Wirken
der Naturgewalten, und ihre Lieder, Tédnze und
Geschichten sind Verhandlungen, die sie mit
diesen Michten fiihrten. Die erste Halfte die-
ser Auffithrung zeigt, wie sie sich ein Bild von
der Welt und von sich selbst machen.

Erste Szene: Tanz um die Sonne

In der ersten Tanzsequenz wird die gutartige
maskuline Kraft der Sonne gefeiert, die Leben,
Licht und Feuer spendet. Die Sonne ist das Licht
des Morgens, strahlend und klar. Originalcho-
reographie: Michael Flatley

Zweite Szene: Schrei des Herzens

Dies ist der andere Urmythos: der strom-
aufwirts schwimmende Lachs, die blind
verlangende Natur, das sich nach dem anderen
Herzen sehnende Herz. Fiir unser Uberleben
brauchen wir einander, und es ist dieses Wis-
sen, das wir seit frithesten Zeiten in unseren
Liedern bewahren.

Dritte Szene: Countess Cathleen

Sinnlich, ndahrend, unabhingig und wild zei-
gen sich die Frauen, die ihre Kraft feiern und
die Minner mit diesem Tanz herausfordern.
Originalchoreographie: Jean Butler, Moskauer
Folkloreballett-Ensemble

Vierte Szene: Caoineadh Chi Chulainn
(Klagelied)

Ein einsamer Flotist trauert um Cu Chulainn,
den unerschiitterlichen Krieger der Bronzezeit,
den grofien Helden keltischer Mythen.

Fiinfte Szene: Gewitter

Die brutale Kraft der Elementargewalten, vom
Menschen weder zu bandigen noch zu verste-
hen. Der furchtlose Mut derer, die sich diesen
Kraften widersetzen, die sich nicht bezwin-
gen lassen. Originalchoreographie: Michael
Flatley

Sechste Szene: Shivna
Der Mythos des Mad Sweeney, auch Suibh-
ne oder Shivna genannt, verfolgt Irland seit

dem Mittelalter. Zerrissen durch die in und
um ihn tobenden Krifte sehen wir einen ver-
zweifelten Mann vollig aufer sich im Bann des
Mondes tanzen. Die Krifte des Mondlichts sind
grausam und willkiirlich, weiblich und wild.
Originalchoreographie: Moskauer Folklore-
ballett-Ensemble

Siebte Szene: Feuertanz

Im alten Irland kamen Feuer, Stolz und Schon-
heit aus dem Siiden, dem Land der Sonne. Die
Kraft der Sonne spiegelt sich in der Leidenschaft
des Tanzers. Originalchoreografie: Maria Pagés,
Colin Dunne

Achte Szene: Ubergang vom Friihling

zur Ernte

Das Rad der Jahreszeiten dreht sich langsam,
nach der Ernte versinkt die Welt in winter-
lichen Schlaf, aus dem sie durch das Wunder
des Frithlings erweckt wird. Neues Wachstum,
Ausgelassenheit, und neuer Schwung treiben die
Welt voran und erschaffen sie von Neuem.

Neunte Szene: Riverdance

Unsere Geschichte beginnt mit der Heraufbe-
schworung der Flussfrau und zeichnet mit dem
Weg des Flusses den Verlauf der Geschichte
von ihren frithesten Anfiangen nach. Je méch-
tiger der Fluss wird, desto fruchtbarer wird der
karge Boden, Manner und Frauen werden sich
ihrer selbst zunehmend bewusst und unsere
Geschichte folgt den steigenden Wassern, die
schliefSlich die Welt mit einer kraftvollen, aus-
gelassenen wilden Feier iiberfluten.

Originalchoreografie: Mavis Ascott,

Michael Flatley (Choreographie des irischen
Stepptanzes), Jean Butler (Choreographie der
weiblichen Solorolle)

Geschichte von Bill Whelan, Moya Doherty
und John McColgan

Musik und Texte von Bill Whelan
Originalchoreografie der Hauptrollen

der irischen Tinze: Michael Flatley



ZWEITER AKT

Krieg, Hungersnéte und Sklaverei zerschnitten
die seit alter Zeit bestehenden Bande zwischen
Volkern und Orten. Erzwungene Ortswechsel
pragten und dnderten die Geschichte der ein-
geborenen Volker. Im Lauf unserer Geschichte
lernten wir zu hiiten, was wir schitzen, wir
lernten, uns mit anderen zu arrangieren und in
anderer Weise wir selbst zu sein, auf neue Art
unseren Mut zu beweisen. Vertrieben und vor-
tibergehend verwaist lernten wir, dass die Welt
unser Ort ist.

Zehnte Szene: Amerikanische Totenwache
Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts trieben Hun-
gersnot und Ehrgeiz die Iren, ihre Heimatinsel
zu verlassen und ihr Gliick auf der anderen Sei-
te des Atlantiks in der neuen Welt zu suchen.
Liebende mussten sich voneinander trennen,
Familien und Gemeinschaften wurden ausein-
ander gerissen.

Originalchoreografie: Michael Flatley,
Paula Nic Cionnath (Biihnentanzberater)

Elfte Szene: Hebt die Fliigel

Die Seelen derjenigen, die sich zur Auswan-
derung gezwungen sahen, mussten zwar den
Trennungsschmerz verwinden, doch die trot-

zige Hoffnung auf ein neues Leben half ihnen,
den Mut nicht sinken zu lassen.

Zwolfte Szene: Der Hafen der neuen Welt
Musik und Tanz, die bisher ein Gefiihl von
Identitdt vermittelten, sind jetzt neuen und
unbekannten Kulturen ausgesetzt. In der
Mischung und Verschmelzung, zu der es dann
kommt, erkennen die Emigranten schlieSlich,
dass die Gesamtheit der menschlichen Erfah-
rung und Ausdrucksméglichkeiten noch grofler
sind als die Summe ihrer vielen verschiedenen
Teile.

I) Heile ihre Herzen - Freiheit

Aus der Dunkelheit ertont eine einsame Stim-
me, der sich andere Einwanderer anschlieflen,
in der sich die Sehnsucht widerspiegelt, die
allen Vertriebenen gemeinsam ist, egal wo sie
sich niederlassen.

II) Austausch von Tanzschritten

Der Reichtum der Armen besteht in Gesang,
Tanz und Erzdhlungen. Unter den Straflenla-
ternen der neuen Stidte treten die Ténzer auf,
stolzaufihr Erbe, doch auch neugierig aufande-
re Traditionen. Allméhlich wird so der Abstand
zwischen alten Traumen und neuer Realitit
iiberwunden.

Originalchoreografie: Colin Dunne,
Tarik Winston

IIT) Mazedonischer Morgen /

Russischer Derwisch

Wenn wir auf Neues treffen, so fillt uns als
erstes das Vertraute im Fremden auf sowie das
Fremde, in dem, was wir fiir vertraut gehalten
hatten. Eine Melodie von einem anderen Ort,
aus einer anderen Zeit unseres Lebens, ergreift
uns und ldsst uns nicht mehr los. Originalcho-
reographie des Russischen Derwisch: Moskauer
Folkloreballett-Ensemble

IV) Oscail an Doras (Offne die Tiir)
Auf der Flucht vor Hunger und Armut waren

Musikinstrumente ein unbekannter Luxus. Die
in der Tradition der keltischen Volker verwur-
zelte "Mundmusik" erlebte eine Renaissance als
Ersatz der instrumentalen Tanzbegleitung und
als Ausgleich stupider korperlicher Arbeit.

Neue Choreographie: Carol Leavy Joyce

V) Andalucia

Im Hexenkessel der Grof3stadt spiegelt sich die
pulsierende Energie der Strafen in den feurigen
lateinamerikanischen Tanzrhythmen wider.

Originalchoreographie: Maria Pagés

Dreizehnte Szene: Heimat

langsame Weise/Melodie & Heimat

Das Kind des Auswanderers fithlt sich zur
Heimat hingezogen, es spiirt stets die Sehn-
sucht zuriickzukehren. Was das Kind dorthin
zuriickbringt, ist eine wichtige Erkenntnis: wir
sind, wer wir einmal waren, wir sind die, die wir
geworden sind. Mit neu gefundener Zuversicht
und Stolz bringt das Kind des Auswanderers
sorgsam gehiitete Erinnerungen zu seinem
Geburtsort. Die lange Reise endet unter dem
Himmel des Heimatlands, und jetzt beginnt
eine neue Reise, die uns noch reicher an Erfah-
rungen werden ldsst.

Originalchoreographie: Michael Flatley,
Colin Dunne, Jean Butler

FINALE

Wir sind von einem Stamme. Wir sind jetzt
ein Volk, unsere Stimmen mischen sich, unse-
re Musik ist eine groflartige Welt, in der wir uns
tiberall zuhause fithlen konnen. Ni neart go chur
le chéile, zusammen sind wir stark.





